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1892 - ஆம் ஆண்டு மார்ச்சு திங்கள் 29 - ஆட்கள் 
பிறந்தார் . மயில்வாகனர் என்னும் பெயருடன் வளர்ந்து 
தமிழ் , ஆங்கிலம் , வடமொழி , லத்தீன் , பிரெஞ்சு முதலிய 
மொழிகளைக் கற்றுத் தேர்ந்தார் . வான நூல் , கணித நூல் , 
விஞ்ஞான சாத்திரங்களையும் கற்றுப் பண்டித மயில்வாக 
னனர் B. Sa என்னும் பெயருடன் விளங்கினார் . இலங்கை 
யில் 

கல்லூரிகளில் ஆசிரியராக அமர்ந்து கல்வித் 
தொண்டு செய்தார் . பின்னர் ஸ்ரீ இராம கிருஷ்ண மடத் 
தைச் சேர்ந்து பிரபோத சைதன்யர் என்னும் பிரமசரியப் 
பெயர் பூண்டிருந்த காலத்தில் சென்னை முதலிய இடங் 
களில் பொருள் பொதிந்த சொற்பொழிவுகள் நிகழ்த்தியும் 
கட்டுரைகள் எழுதியும் தொண்டாற்றினார் . பிறகு , துறவு 
பூண்டு விபுலாநந்த அடிகள் என்னும் பெயருடன் இருந்த 
காலத்தில் , முன் போலவே கட்டுரைகள் எழுதுவதும் 
சொற்பொழிவுகள் நிகழ்த் துவது 

மட்டுமல்லாமல் , 
இலங்கையில் பல இடங்களின் கலாசாலைகளையும் கல்லூரி 
களையும் ஏற்படுத்தியதோடு , இலங்கை அரசாங்கத்துக் 
கல்வி பரிபாலன சபைகளில் ஆலோசகராகவும் பரீக்ஷாதி 
காரியாகவும் இருந்து கல்வி வளர்ச்சிக்காகப் பெரிதும் 
உழைத்தார் . இவர் முயற்சியால் ஏற்பட்ட பல வித்தியா 
லயங்களில் , காரைத்தீவு சாரதா வித்தியாலயமும் கல்லடி 
யுப் போடை சிவாநந்த வித்தியாலயமும் குறிப்பிடத் 
தக்கவை. ஸ்ரீ இராமகிருஷ்ண விஜயம் ( தமிழ் ), வேதாந்த 
கேசரி ( ஆங்கிலம் ) , பிரபுத்த பாரதம் ( ஆங்கிலம் ) என்னும் 
பத்திரின் 

கை களுக்கு ஆசிரியராக இருந்து செம்மை பெற 


vi 


நடாத்தினார் . அண்ணாமலைப் பல்கலைக் கழகம் , இலங்கைப் 
பல்கலைக் கழகம் என்னும் இருபெரும் பல்கலைக் கழகங் 
களில் தமிழ்ப் பேராசிரியராக அமர்ந்து தமிழ்த் தொண் 
டாற்றினார் . மதங்க சூளாமணி , யாழ் நூல் என்னும் நாடகத் 
தமிழ் , இசைத் தமிழ் நூல்களை ஆராய்ந்து எழுதி தமிழ் 
நாட்டிற்குப் பெருந் தொண்டா 

தாண்டாற்றினார் . தமிழகத்தி 
ஒளி மணியாய் விளங்கிய இப்பேராசிரியர் - 1947 ஜுலை 
19 - ஆம் நாள் கொழும்பு மாநகரில் வீடுபெற்றார் . இவர் 
புகழ் நீடூழி வாழ்க . 
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முகவுரை 


ளனர் . 


நாகரிகம் பெற்று நல்வாழ்வு வாழும் மக்கட் குழு 
வினர் எல்லோரும் தமக்கென்று தனிக்கலைகளைப் பெற்றுள் 

பண்டைக் காலந் தொட்டு நாகரிகமாக வாழ்ந்து 
வருகிற தமிழராகிய நமக்கும் தனிக் கலைகள் 

உள்ளன . 
நமது மூதாதையர் தொன்று தொட்டு போற்றி வளர்த்த 
கலைச் செல்வங்கள் , நமக்கு நிறையக் கிடைத்துள்ளன. 
நமக்குக் கிடைத்துள்ள கலைச் செல்வங்களுள் சிற்பக் கலை 
யும் ஒன்று . இக்கலை , பல நூற்றாண்டுகளுக்கு முன்னரே 
நமது நாட்டில் தோன்றி , வழிவழியே வளர்ந்து , பல்லவர் 
காலத்தில் உயர்வடைந்து சோழர் காலத்தில் சிறப்புற்றி 
ருந்தது . 

நமது நாட்டுச் சிற்பக்கலை, பெரும்பாலும் , சமயத் 
தொடர்புடையது . சைவம் , வைணவம் , பௌத்தம் , சம 
ணம் என்னும் நான்கு சமயச் சார்புடைய சிற்ப உருவங் 
கள் நமது நாட்டில் காணப்படுகின்றன . இந்நூலில் ஆராய் 
வது சைவத் தொடர்புடைய சிற்பங்களையே ; அதிலும் 
ஒரு உட்பிரிவாகிய நடராசத் திருவுருவத்தைப் பற்றியே . 
அதாவது , சிவபெருமான் செய்தருளும் ஐந்தொழில் 
தாண்டவ மூர்த்தங்களை மட்டுமே . 

தமிழ் நாட்டில் உள்ள சிற்ப உருவங்களாகிய கலைச் 
செல்வங்களைக் காணும்போது தமிழன் இறுமாந்து நிற் 
கிறான் . சிற்பக்கலை யுருவங்களில் தமிழனுக்குத் தனிச் 
சிறப்பையும் தனிப் பெருமையையும் அளிப்பன தாண் 
டவத் திருவுருவங்கள் . தமிழகத்திலே, தமினுடைய பண் 
பட்ட உள்ளத்தில் ஊறி வெளிப்பட்டது தான் கலைபழகு 
நிறையப் பெற்ற தாண்டவத் திருவுருவம் . தமிழன் கற்பித் 
தமைத்த , கண்ணையும் கருத்தையும் கவர்கிற , நடராசத் 
திருவுருவம் இல்லா த சைவக் கோயில்களும் உளவோ ? 
அம் பல வாணனின் அழகிய உருவம் இல்லா 

த கோயில்கள் 
தமிழ் நாட்டில் இல்லை என்றே கூறலாம். 


வடநாட்டுக்கோயில்களில் நடராசத் திருவுருவத்தைக் 
காண்பது அரிது . இப்போது தான் , நமது நாட்டுக் கோயில் 
களைப் பின்பற்றி வடநாட்டிலே சிற்சில இடங்களில் நட 
ராசத் திருவுருவம் அமைக்கப் படுகிறது . தாண்டவத் திரு 
வுருவத்தின் கலைய ழகு மேல் நாட்டுக் கலைஞரின் உள்ளத் 
தைக் கவர்ந்து விட்டதென்றால் , ஏனைய கீழ்நாட்டுக் கலை 
ஞரின் கருத்தையும் கவராதிருக்குமோ ? 


தமிழர் போற்றி வளர்த்த அழகுக் கலைகளின் 
இயல்பை அறிய வெண்டும் என்று எண்ணி முதலில் 
கிற்பக்கலையை ஆராயப் புகுந்தேன் . புகுந்து முதலாவதாக , 
தமிழன் உள்ளத்தில் அரும்பி உருவடைந்து 

உருவடைந்து வெளிப் 
பட்ட- தமிழனுக்குத் தனிச் சிறப்பாக உள்ள நடராச 
சிற்பத்தை ஆராய்ச்சி செய்யத் தொடங்கினேன் . இவ் 
வாறு ஆராயப் புகுந்ததன் காரணம் , என் மனத்திலே பக்தி 
வெள்ளம் கரைபுரண்டோடியதனால் அன்று ; மதம் என் 
னும் பேய் பிடித்து ஆட்டியதனாலும் அன்று . தமிழ 
னாகப் பிரிந்து தமிழனாக வாழ்கிறபடியால் , தமிழர் 
வளர்த்த கலைப் பண்புகளை அறிய வேண் டிய பிறப்புரிமை 
காரணமாக இதனை ஆராயத் தொடங்கினேன் . 


இந்தச் சிற்பக்கலை ஆராய்ச்சியில் இறங்கிய பிறகு 
ஐயங்களும் குழப்பங்களும் மனத்தில் மூண்டன. படைத் 
தல் , காத்தல் , அழித்தல் , மறைத்தல் , அருளல் எ னும் 
ஐஞ்செயலைத்தானே தாண்டவப் பெருமான செய்கிறா ? 
ஆகவே , தாண்டவமும் ஐந்தாகத்தானே இருக்கவேண்டும் ! 
ஏழுவகைத் தாண்டவம் என்று நூல்கள் கூறுகின்றனவே ? 
ஐந்து எப்படி ஏழாயிற்று ? ஏழு தாண்டவ உருவங்களில் 
எல்லோரும் அறிந்திருப்பது ஆருந்த நடனம் 

என்னும் 
நடராசமூர்த்தம் ஒன்றுதானே ? ஏனைய தாண்டவ உரு 
வங்கள் எவை ? அவை உள்ளனவா ? எங்கே உள்ளன ? 
அவற்றின் பெயர் என்ன ? இயற்கைக்கு மாறாக நான்கு 
ஆறு , எட்டு , பத்து , பன்னிரண்டு, பதினாறு கைகள் இருப் 
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பது ஏன் ? பாம்பு , நெருப்பு , துடி , சூலம் , பாசம் , மணி 
முதலியவற்றைக் கைகளில் ஏந்தியிருப்பதன் கருத்து 
யாது ? இவை போன்ற வினாக்கள் உள்ளத்தில் தோன்றி 
ஐயங்களை யுண்டாக்கின . 

இவ்வினாக்களுக்கு விடைக்காணப் புராணச் 
பரிடம் செல்வது , குருடனை வழி கேட்பது போலாகு 
மாகையால் , அவர்களை விட்டு , சாத்திரம் கற்ற சித்தாந்தச் 
சைவர்களை அணுகினேன் . எனது வினாக்கள் அவர்களுக் 
கும் ஐயத்தை யுண்டாக்கி அவர்கள் மனத்தையும் குழப் 
யிற்று . அவர்கள் எனது வினாக்களுக்கு விடை கொடுக்காத 
படியால் , தெளிவு காணும் வழியைச் சிந்தித்தேன் . பிறகு 
தான் உண்மை விளங்கிற்று . இக்கலை ஆராய்சிக்கு வெறும் 
சித்தாந்தச் சாத்திரங்களை மட்டும் 

மட்டும் கற்பது போதாது ; 
தத்துவக் கருத்துகளைக் கூறுகிற தந்திர 

கூறுகிற தந்திர நூல்கள கிய 
ஆகமங்களையும் கற்க வேண்டும் ; இவற்றோடு சிற்பக்கலையின் 
இயல்பினையும் அறிய வேண்டும் என்னும் உண்மை 
விளங்கிற்று . ஏனென்றால் சித்தாந்தக் கருத்தும் ஆகமக் 
கருத்தும் ஒன்று சேர்ந்து அமைந்தது தான் நமது சிற்பக் 
கலைகள் . எனவே , எனது ஐயங்களுக்கு விடை கண்டு நான் 
தெளிவு பெறவேண்டுமானால் , சித்தாந்த நூல் ஆகம நூல் 
சிற்ப நூல் மூன்றையும் ஒருங்கே கற்றவர்களைக் கேட்க 
வேண்டும் என்னும் உண்மை விளங்கிற்று . 

இவற்றை எல்லாம் ஒருங்கே கற்றவரைக் கிடைக்கப் 
பெறாமலும் , மேற்கொண்ட முயற்சியை விட்டுவிட மன 
மில்லாமலும் , ஆசிரியன் இல்லாத மாணவனைப் போல ,, 
தன்னந் தனியே, கிடைத்த நூல்களைக் கொண்டு ஆராய்ச்சி 
செய்ய வேண்டியதாயிற்று . எனது சிற்றறிவிற்கும் சிறு 
ஆற்றலுக்கும் எட்டியவரையில் ஆராய்ந்து கண்ட முடிவு 

இச்சிறு நூல் . குற்றங் குறைகள் இதில் இருக்கும் 
என்பதில் ஐயமில்லை கற்றறிந்தோர் இதில் காணும் 
குற்றங் குறைகளைத் தெளிவு படுத்துவராயின் 
வேலைக்கு உதவி செய்தவராவர். 


தான் 


ஆக்க 


xii 


எனது 


தமிழ்ப் பெரியார் திருவாளர் திரு . வி . க . அவர்கள் 
காவிய ஓவியங்களைப் போற்றவேண்டும் என்னும் கருத் 

எள்ளவர்கள் . என்பதைத் தமிழுலகம் , நன் கறியும் . கலை 
ஆராய்ச்சியாகிய இந்நூலுக்கு ஓர் அணிந்துரை வழங்க 
வேண்டுமென்று அப்பெரியாரைக் கேட்டுக் கொண்டேன் . 
உடல் நலம் குன்றியிருக்கிற நிலையிலும் , அவர்கள் மன 
முவந்து ஓர் அணிந்துரை எழுதியருளினார்கள் . அவருக்கு 

மனமுவந்த நன்றியைத் தெரிவித்துக் கொள் 
கிறேன் . 

நமது மூதாதை பரால் வளர்க்கப்பட்ட , பெருமையு 
டன் போற்றப்பட வேண்டிய இக்கலைச் செல்வங்கள் , இக் 
காலத்தில் , போற்றப்படாமல் புறக்கணிக்கப்பட்டும் மறைக் 
கப்பட்டும் மறக்கப்பட்டும் இருட்டறைகளில் கிடக்கின் 
நன . நம்மவர்களை ஊக்கப்படுத்தி , இக்கலைகளை ஆராய 
வும் , இவற்றின் பண்பை உணரவும் , போற்றிப் பாது 
காக்கவும் தூண்டுகோலாக இந்நூல் உதவுமானால் அதுவே , 
ந் நூலை எழுதிபதனால் நான் பெற்ற பயனாகும் . 

இந்நூலை எழுதியபோது , உயர் திரு விபுலாநந்த 
அடிகள் நினைவு மலராக வெளிவரும் என்று நான் கனவி 
லும் கருதவில்லை. அழிந்து மறையும் நிலையில் 
பண்டைக்காலத்து இசைத் தமிழ் நாடகத் தமிழ் 
என்னும் கலைச் செல்வங்களை அழிந்து படாமல் உயிர்ப் 
பித்துக் கொடுத்த கலைச் செல்வர் , முத்தமிழ்ப்போரா 
சிரியர் உ.யர் திரு விபுலாநந்த அடிகள் திடீரென மறைந் 
தது , தமிழ் நாட்டைப் பெருந் துயரத்திற்குள்ளாக்கி 
யது . நிறைவு செய்ய முடியாத அவரது பிரிவினால் , தமி 
ழுலகம் வருந்துகிறது . தமிழகத்திற்கு அடிகளார் செய்த 
பெரூந் தொண்டிற்குச் சிறு நன்றியாக இந்நூலை அன்னவர் 
நினைவு மலராக வெளியிடுகிறேன் . 


மயிலாப்பூர் , சென்னை . 

15- 5- 4S . 


சீனி . வேங்கடசாமி . 


தமிழ்ப்பெரியார் , திருவாளர் 
திரு . வி . கலியாண சுந்தரனர் அவர்கள் 

எழுதிய 
அணிந்துரை 


சில 

வனுரு 
பவந்தரு 


சிவத்துக்கு இருவி 

ருவித நிலை உண்டு . ஒன்று எல்லா 
வற்றையுங் கடந்தது ; மற்றொன்று எல்லாவற்றிலுங் கலந் 
தது.முன்னையது சொரூபம் என்றும் நிர்க்குணம் என் 
றும் , பின்னையது தடஸ்தம் என்றும் சகுணம் என்றும் 
வழங்கப்படுகின்றன . 

எல்லாவற்றையுங் கடந்த சிவத்துக்கு உருவம் , அரு 
வம் , ஐந்தொழில் முதலியன இல்லை. 
அருவுமல்லன் சித்தினோ டசித்து மல்லன் , 
தொழில்களொன்றும் பண்ணிடு வானுமல்லன் எனவரும் 
மெய்கண்ட சத்திரத்தால் வலியுறுத்தப் 

பெறுதல் 
-காண்க. 

சிவம் எல்லாவற்றிலும் கலந்த நிலை என்பது இயற்கை 
யோடு இயைந்து நிற்பதாகும் . சிவம் , அறிவு ( Spirit ). 
இயற்கை , சடம் ( Matter ) . சிவம் , இயற்கையுடன் கலந்த 
நிலையில் இயக்கம் - அசைவு ( Motion ) - உண்டாகிறது . 
தனித்த சிவத்துக்கும் , தனித்த இயற்கைக்கும் இபக்கம் 
கிடைடையாது என்பது நியதி . 

சிவம் தனித்தும் , இயற்கையுடன் கலந்தும் நிற்கும் 
இயல்புடையது . இயற்கை தனித்து நிலவாது . அது சிவத் 
துடன் கலந்தே இயங்கும் இயல்பு வாய்ந்தது . 

சிவமும் இயற்கையும் கலந்த நிலையை விளக்கும் கலை 
* கள் உள . 

அவற்றுள் சிறந்த ஒன்று நமது தமிழ் நாட் 
டில் பொலிகிறது . அஃது எது ? அதுவே சிதம்பரம் என் 
பது . சிதம்பரம் என்னும் கோயில் வெறும் கல்லன்று ; 
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மண்ணன்று ; சுவரன்று; கட்டிடமன்று . பின்னை என்னை 
அஃதொரு கலை . 

அக்கலை மூன்று காண்டங்களைக் கொண்டது . ஒன்று 
ஞானசபை ; மற்றொன்று நடராஜ மன்றம் ; இன்றொன்று 
சிவகாமிப் பொது . ஞானசபை சிவத்தின் கடந்த நிலையை 
அறிவுறுத்துவது . சிவகாமி வடிவம் இயற்கை அன்னையின் 
அறிகுறி . கடந்த சிவம் , இயற்கைச் சிவகாமியுடன கலந் 
துள்ள நிலையில் எழும் இயக்கத்தை உணர்த்துவது நடராஜ. 
ஓவியம் . ஈண்டைக்கு நீண்ட விளக்கம் வேண்டுவதில்லை. 

வள்ளலின் இயக்கம்- திருக்கூத்து- ஓரி 
டத்தில் மட்டும் நிகழ்வதன்று அஃது எங்கும் எங்கும் 
நிகழ்வது ; நீக்கமற நிகழ்வது . " அம்பலமாவது அகில சரா 
சரம் என்றும் , " எங்கும் சிதம்பாம் எங்கும் திருநட் 
டம் என்றும் திருமந்திரம் முழங்குதல் காண்க . 

இந்நூலாசிரியர் தோழர் சீனி. வேங்கடசாமி அவர் 
களை யான் நீண்டகாலமாக அறிவேன் . அவர் சீர்திருத்தக் 
காரர் ; ஆராய்ச்சியாளர் ; காய்தல் உவத்தல் அகற்றி 
எதையும் நோக்குவோர் . இவை உண்மை வேட்டலுக் 
குரிய பண்புகள் என்று சொல்லலும் வேண்டுமோ ? 

நமது நாட்டுக் கோயில்கள் தத்துவங்களின் ஓவியங் 
கள் . இவ்வோவிய நுட்பங்கள் , நாட்டுக் கல்வி அருகி 
யுள்ள இந்நாளில் , மக்கள் உள்ளத்தில் பெரிதும் படியாது 
கிடத்தல் வெள்ளிடைமலை . இது வறுமைக் காலத்தைக் 
குறிப்பதன்றோ? 

இவ்வறிய காலத்தில் " எழுவகைத் தாண்டவம் " என் 
னும் இந்நூலைத் தமிழ் நாட்டுக்கு உதவிய வேங்கடசாமி 
யாரை எம்மொழியால் போற்ற வல்லேன் ! தமிழ் நாடு 
அவர்க்குக் கடமைப் படுவதாக ! இவ்விழுமிய நூலை வறுமை 
போக்குஞ் செல்வக் கலை என்று கூறல் மிகையாகாது . 
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இந்நூலாசிரியர் 

நடராஜ ஓவிய நுண்மைகளையும் , 
தாண்டவத் திறங்களையும் , இன்ன பிறவற்றையும் விளக்க , 
ஏற்ற உழைப்பு நூற்கண் நன்கு புலனாகிறது . அவர்தம் 
உள்ளம் சிவ மாந்தன்மை எய்தியதென்றும் , அவர் பிறவிப் 
பயனைப் பெற்றாரென்றும் கூற என்மனம் எழுகிறது . 


. 


வாயந்தது . 


இந்நூல், அறிவு- அன்பு - அருள் - அடக்கம் - பொறுமை - 
கருவிகரண ஓய்வு முதலியவற்றைப் பெருக்கும் ஆற்றல் 

இதை அனுபவத்திற் காணலாம் , 
கைய நூல்களே நாட்டைச் செம்மை நெறியில் வளர்க்கும் 
என்று அறுதியிட்டுக் கூறலாம் . காலத்துக் கேற்ற நூலை 
நல்கிய கலைஞர் வாழ்க ; அவர் தம் முயற்சி வெல்க . 


சென்னை , 
12--5-48 


திரு. வி . க . 
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பிழை திருத்தம் 


சிற்சில இடங்களில் அச்சுப் பிழைகள் உள்ள தற்காக 
வருந்துகிறோம் . பக்கம் 8 , மூன்றாவது நான்காவது வரி 
யில் பௌஷ்கராகமம் என்றிருப்பதைச் சிவப்பிரகாசம் 
என்று திருத்திக் கொள்க . 


இறைவன் . ஆடிய 


எழுவகைத் தாண்டவம் 


பொது இயல் 


தாண்டவத் திருவுருவம் : 

சாத்திரக் கருத்து 


அளிவளர் உள்ளத்து ஆநந்தக் கனியே ! 

அம்பலம் ஆடரங்காக 
வெளிவளர் தெய்வக் கூத்துகந்தாயைத் 

தொண்டனேன் விளம்புமா விளம்பே ! 


சிவபெருமான் இயற்றியருளும் தாண்டவத்தைக் 
கலைவாணர் சிற்ப உருவமாக அமைத்துக் கொடுத்திருக் 
கிறார் . கலையின் பண்பாகிய அழகும் இன்பமும் இந் 
தச் சிற்ப உருவத்தில் கனித்திருக்கின்றன. தாண்டவ 
ருவச் சிற்பத்தில் பொதிந்துள்ள கலையின்பத்தை நன்கு 
சுவைக்கவேண்டுமானால் தாண்டவத்தைப் பற்றிய சாத் 
திரக்கருத்தையும் தத்துவப்பொருளையும் நன்கறியவேண்டு 
வது இன்றியமையாததாகும் . சாத்திரக் கருத்தையும் 
தத்துவக் கருத்தையும் அறியாதவர் தாண்டவச் சிற்பக் 
கலையின் அழகைக் காண மாட்டார் . ஆகவே , சாத்திரக் 
கருத்தை முதலில் அறிந்துகொள்வோம் . 

சைவ சித்தாந்த சாத்திரங்களில் ஐஞ்செயலைப்பற்றிய 
தாண்டவத்தின் கருத்து கூறப்பட்டுள்ளது . 


அதனைச் 
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ஆகவே 


சுருக்கமாகக் கூறவேண்டுமானால் , உயிர்களிடத்தில் படிந் 
துள்ள அழுக்குகளைத் துடைத்து அவற்றைத் தூய்மைப் 
படுத்தி இன்பநிலையாகிய வீடுபேற்றைக் கொடுப்பது தான் 
சிவபெருமான் செய்தருளும் தாண்டவத்தின் 

தாண்டவத்தின் தத்துவக் 
கருத்து என்று கூறவேண்டும் . இது முழுவதும் விளக் 
கப்பட்டதாகாது . 

விளக்கமாகக் கூறு வோம் . 
இதனை முப்பொருள் , ஐஞ்செயல் , ஐஞ்செயல் நோக்கம் 
என்று மூன்று வகைப் படுத்திக் கூறுவோம் . 

1. முப்பொருள் 
1. கடவுள் . 

எல்லாம் வல்ல கடவுள் ஒருவர் இருக்கிறார் . அவர் 
நிறைந்த அன்பும் , இன்பமும் , தூய்மையும் , ஆற்றலும் 
உடையவர் ; எங்கும் நிறைந்துள்ளவர் ; ஆதியும் அந்தமும் 
இல்லாதவர் . அதாவது பிறப்பும் இறப்பும் இல்லா தவர் . 
இவரை ஒருவரும் படைக்கவில்லை ; அநாதியாக இருக்கி 
றார் . உயிர்களிடத்தில் படிந்துள்ள மாசுகளை நீக்கி அவற் 
றைத் தூய்மைப்படுத்தி இன்பநிலையடையச் செய்வதே 
இவர் தொழில். இத்தொழிலைப் படைத்தல் , காத்தல் , 
அழித்தல் , மறைத்தல் , அருளல் என்னும் ஐந்துவிதமாகச் 
செய்கிறார் . 
2. உயிர்கள் . 

எண்ணிறந்த உயிர்கள் உயிர்களைக் கடவுள் 
படைக்கவில்லை. கடவுளைப் போலவே உயிர்களும் அனாதி 
யாக உள்ளன . 

ஆனால் , இவை கடவுளைப் போன்று தூய் 
மையாக இல்லை. தூய்மை கெட்டு மாசு படிந்து உள்ளன . 
செம்பில் களிம்பு போலவும் , நெல்லில் உமிபோலவும் , 
உப்பில் நீர் போலவும் மாசானது , அனாதியாகவே உயிர் 
களிடத்தில் படிந்து , அவற்றின் தூய்மையை மறைத்துக் 
கொண்டிருக்கிறது . 


உள . 
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உயிர்களிடத்தில் படிந்துள்ள அழுக்குகள் நீங்கிவிட் 
டால் , உயிர்களும் கடவுளைப்போல தூய நிலையடைந்து 
பேரின்பத்தைப் பெறும் . ஆனால் , உயிர்கள் தம்மிடத்தில் 
படிந்துள்ள அழுக்குகளைத் தாமே கழுவிக்கொள்ளு 
றல் உடையன அல்ல. கடவுளால்தான் 

இவற்றின் 
மாசுகள் கழுவப்படவேண்டும் . 
3 . 


மாசு . 


இவை 


றின் 


உயிர்களிடத்தில் ஆணவம் , கன்மம் , மாயை என்னும் 
மூன்றுவித அழுக்குகள் ( மலம் ) படிந்துள்ளன. அழுக்கு 
களைக் கடவுள் உண்டாக்கவில்லை . கடவுளைப்போலவும் உயிர் 
களைப் போலவும் இந்த அழுக்குகளும் அனாதியாகவே 
இருக்கின்றன. 

அறிவற்ற ஜடப்பொருள்கள். 
மேலே கூறியபடி இவை உயிர்களிடத்தில் படிந்து அவற் 
தூயமையை 

மறைத்துக் கொண்டிருக்கின்றன . 
ஆன்மாவினுடைய சிற்சத்தியானது , ஆற்றலும் விருத்த 
முமா யிருக்கிற 

யாதொரு பொருளால் 

பாதிக்கப் 
படுகிறதோ அந்தப் பொருளானது 

மலம் என்னும் 
பெயரை யுடையது 

என்பது பௌஷ்கராகமம் .1 
கடவுள் , உயிர்கள் , மாசு ஆகிய இம்மூன்றையும் சைவ 
சமய சாத்திரங்கள் பதி , பசு , பாசம் என்று கூறுகின்றன. 

2. ஐஞ் செயல் 
உயிர்களிடத்தில் படிந்திருக்கிற அழுக்கை, உயிர்கள் 
தாமே கழுவிக்கொள்ளும் ஆற்றல் உடையன அல்ல வென் 
றும் , கடவுள் தாம் அவ்வழுக்கைத் துடைத்து உயிர் 
களைத் தூய்மைப் படுத்தவேண்டும் என்றும் அறிந்தோம் . 
கடவுள் தமக்கு இயற்கையாயுள்ள பெருங்கருணையினாலே 
உயிர்களிடத்தில் படிந்திருக்கிற அழுக்கைத் துடைத்து 
அவற்றைத் தூய்மைப் படுத்துகிறார் . இந்தச் செயலுக்கு 


1 பசு படலம் 124 . 
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ஐஞ்செயல் அல்லது பஞ்சகிருத்தியம் என்பது பெயர் . 
ஐஞ்செயல்களை அவர் எப்போதும் இடைவிடாமல் செய்து 
கொண்டே யிருக்கிறார் . அவர் இயற்றும் ஐந்து செயல் 
களாவன : ஆக்கல் , காத்தல் , அழித்தல் , மறைத்தல் , அரு 

என்பன . இவற்றைச் சிருட்டி , திதி , சங்காரம் , 
திரோபவம் , அனுக்கிரகம் என்றும் கூறுவர் . இவற்றைத் 
தெளிவாக விளக்குவோம் . 


ளல் 


என்பது 


1 . ஆக்கல் . ( சிருட்டி ) . ஆக்கல் அல்லது படைத்தல் 
என்றால் , கடவுள் உயிர்களைப் படைக்கிறார் 
பொருள் அன்று . கடவுளைப் போலவே உயிர்களும் அனா 
தியாக உள்ளன ; அவற்றைக் கடவுள் படைக்கவில்லை. 
அப்படியானால் , கடவுள் எதைப் படைக்கிறார் ? உயிர்கள் , 
தாம் செய்த வினைப்பயன்களுக்குத் தக்கபடி அவ்வவ். 
வினைப்பயன்களைப் புசிப்பதற்காக அவ்வுயிர்களுக்கு உடம். 
பையும் , புலன்களையும் , வாழவேண்டிய இடத்தையும் , 
வாழ்க்கைக்கு 

வேண்டிய பொருள்களையும் கடவுள் 
படைத்துக் கொடுக்கிறார் . ஆகவே , ஆக்கல் என்பது 
உயிர்களின் புண்ணிய பாவத்துக்குத் தக்கபடி உடம்பு , 
வாழும் இடம் , புசிக்கும் பொருள் இவற்கைப் படைத்தல் 
ஆகும் . இவற்றைத் தனு , கரண , புவன , போகம் என்றும் 
கூறுவர் . 


அறிக . 


தனு என்பது பஞ்சபூதங்களும் அவையிற்றின் 
காரியங்கள் இருபத்தஞ்சும் கூடின பூத தேகத்தை என 

கரணம் என்றது உட்கரணங்கள் புறக்கரணங்கள் 
என அறிக . புவனம் என்பது கர்மம் புசிக்கைக்குண்டான 
இருப்பிடத்தை என அறிக . போகம் என்றது இவனுக்குப் 
( உயிருக்குப் ) புசிப்பாயுள்ள சத்தாதி விடயங்களை என 
அறிக . " சிவப்பிரகாசம். 1 


1 மதுரைச் சிவப்பிரகாசர் இயற்றிய உரை . சிவப்பிரகாசம். 
10 -ஆம் சைய்யுள் உரை . 
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முதலிய 


“ மேலழுக்கான புடவைக்கு ( அழுக்குத்துணிக்கு ) 
அவ்வழுக்கு நீக்கவேண்டிச் சாணகம் உவர் 
பிசைந்து மீளக் கழுவுமளவில் அவ்வழுக்கு கூடப்போவது 
போல , தனு 

புவன 

போகமாக 
விரித்து ஆன்மவகையை இதற்குள்ளாகி , பின் ஆணவம் 
மாயை கன்மமெல்லாம் சேர நீக்கிப் பரஞானத்தைத் தரி 
சித்திருக்கவும் வைக்கும் அந்தச் சிவம் ” சிவப்பிரகாசம் 


கரண 


மாயையை 


உயிரினிடத்தில் அறிவு இச்சை தொழில்கள் ஏற் 
படுவ தற்காக மாயையிலிருந்து உடல் , கரணங்கள் , வாழும் 
இடம் முதலியவற்றை உண்டாக்கிக் கொடுப்பது தான் 
படைத்தல் என்பது . 


2 . காத்தல் . ( ஸ்திதி ) உயிர்கள் செய்த வினைப்பயன் 
களைத் துய்க்கும் பொருட்டுக் கடவுளால் உண்டாக்கிக் 
கொடுக்கப்பட்ட உடல் , புலன் , உலகம் , போகப் பொருள் 
கள் ( தனு , காண , புவன , போகங்கள் ) ஆகியவற்றை உயிர் 
கள் புசிக்கவேண்டிய காலம் வரையில் நிலை நிறுத்தி வைப் 
பதுதான் காத்தல் என்பது . 


நல்வினை தீவினை என்னும் இருவினைப் போகங்களை 
உண்பிப்பதுதான் காத்தல் செயலாகும். 


3. அழித்தல் . ( சங்காரம் .) உயிர்கள் வினைப்பயன் 
களைத் துய்த் தான பிறகு , அவற்றிற்குக் கொடுக்கப்பட்ட 
உடம்பு , புலன் , உலகம் , போகப் பொருள்கள் ஆகியவற்றை 
அழித்து விடுதல் . 


( உயிர்கள் தாம் செய்த வினைப்பயன்களை அனுபவிக் 
கும்போது வேறு புதிய வினைகளைச் செய்கின்றன . புதிய 
கர்மங்களை அனுபவிப்பதற்காக மீண்டும் புதிதாக உடம்பு ,, 
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கின்றன . 


புலன் , உலகம் , போகப் பொருள்கள் உண்டாக்கிக்கொடுக் 
கப்படுகின்றன . இவ்வினைப்பயன்களைத் துய்க்கும்போது 
மீண்டும் புதிய வினைகளைச் செய்கின்றன . இப்புதிய 
வினைகளுக்குத் தக்கவாறு மறுபடியும் வேறு தனு , கரண் , 
புவன , போகங்கள் கடவுளால் உண்டாக்கிக்கொடுக்கப்படு 

இவ்வாறு உயிர்கள் புதிய வினைகளை மீண்டும் 
மீண்டும் செய்து கொண்டிருப்பதனாலும் , கடவுள் அவ் 
வினைகளுக் கேற்பப் புதிது புதிதாகத் தனு கரண புவன 
போகங்களை உண்டாக்கிக் கொடுத்துக் கொண்டிருப்பதனா 
லும் யாது நன்மை ? என்றால் , உயிர்களிடம் படிந்துள்ள 
மாசு நீங்குவதற்கு இதனால் வாய்ப்பு ஏற்படுகிறது .) 

சங்கரிக்கிறது , கன்மத்தினால் அலைப்புண்ணும் ஆன் 
மாக்களை இளைப்பாற்றுகை. அப்படி இளைப்பாறிக் கிட 
வாமல் மீளவும் தோற்றுவிப்பானே னெனில் , மலம் நீங் 
காதபடியினாலே அந்த மலம் நீங்குகைப் பொருட்டாகத் 

புவன போகங்களோடும் கூட்டுகிறதாயிருக் 
கும் . அப்படி சிருட்டிக்கிறபோதே அந்த மலத்தைப் 
பாகம் வருவித்து தன்னிடத்திலே கூட்டிக் கொள்ளாமல் 
நெடுங்காலம் திதி என்கிற தொழிலிலே நிறுத்தினது 
ஆன்மாக்களுக்குக் கன்மங்கள் மிகுதியாயிருக்கையினாலே , 
அந்தக் கன்மங்களைப் புசிப்பித்து இயல்பிலே மலபாகம் 
வருவிக்கிறதாயிருக்கும். ” சிவப்பிரகாசம் .1 

அழித்தல் என்பது ஆன்மாக்களை இளைப்பாற்றுதற் 
பொருட்டுச் செய்யப்படுகிறது . 

4. மறைத்தல் . (திரோபவம் ) மேலே கூறியபடி 
படைத்தல் , காத்தல் , அழித்தல் செயல்களினாலே உயிர்கள் 
பிறந்து , இருந்து , இறந்து இவ்வாறு பல கால் உழன்றும் , 
அவை கர்மஞ் செய்வதிலே வெறுப்படையாமல் அதைச் 

1 சிவப்பிரகாசம் : சு - ஆம் செய்யுள் ; மதுரை சிவப்பிரகாசர் 


தனு கரண 
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செய்வ திலே மேலும் மேலும் இச்சை கொள்ளும்படிச் 
செய்தல் . இவ்வாறு உலக விஷயங்களிலே மேன்மேலும் 
உயிர் இச்சை கொள்வதினாலே , புதிய புதிய வினைகளைச் 
செய்து அவ்வினைகளுக் கேற்பப் பல பிறவிகளில் பிறந்து 
இருந்து இறந்து உழல்கின்றது . இவ்வாறு உழல்வதினாலே , 
உயிரிடத்தில் படிந்துள்ள மாசு செயற்படுகிறது . மலம் , 
தொழில் படுகிறபடியினாலே அதன் ஆற்றல் குறைகிறது. 
மலத்தின் வலிமை குறையக் குறைய உயிர் தூய்மையடை 


கிறது . 


புசிக்கப்படாமலிருக்கிற கர்மமானது நூறு கோடி 
சத கோடி கற்பங்களானாலும் அழியாது என்று பௌஷ் 
கராகமம் கூறுகிறது .1 

உயிர் , இருவினைகளில் உழன்று அலைந்து கடைசியில் 
பக்குவப்பட்டு மலபரிபாகமும் இருவினை யொப்பும் 
அடைந்தபோது அதில் சத்திநிபாதம் உண்டாகிறது . 
சத்திநிபாதம் என்பது சிவசக்தியின் அருள் உயிரிடத்தில் 
படிவது ஆகும் . 

அந்தச் சிவசக்தியானது பதியுமள 
வில் பசுவை ( உயிரை ) ச் சிருஷ்டியா திகளில் தள்ளுகிறதா 
யிருக்கிற மலத்தினுடைய சக்தியானது நிவர்த்தியாகும். 
அந்த மல நிவர்த்தியாகுமளவில் அந்த மலசக்தி நிவர்த்தி 
யையடைந்த மகாத்மாவிற்கு ( மாசு நீங்கிய உயிருக்கு ) சீக் 
கிரமாக 

துக்க சாகரமாயிருக்கிற சம்சாரத்தில் விரக்தி 
உண்டாகும் . 

அதனால் 

பரமேஸ்வரனுடைய திருவடித் 
தாமரைகளைப் பார்ப்பதற்கு இச்சையுண்டாகும் . பின் 
னும் , எப்போது 

கடவுளைக் காணப் போகிறேன் ; எப் 
போது பந்தத்திலிருந்து விடுபடப் போகிறேன் ; கடவுளைக் 
காட்டும் . ஆசாரியார் யாவரோ என இவ்வாறு புத்தியுண்டா 
கும் . என்பது பௌஷ்கராகமம் .2 


1 பிந்து படலம் 44 . 
2 பௌஷ்ராக 

ராகமம் ; பசுபடலம் , 38 , 39 , 40 . 
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டை 


திரோதமாகிய மறைப்பாவது அந்தப்போகங்களைப் 
புசிப்பித்துக் கன்ம மலங்களைத் தொலைவிக்கத் தக்கதாக 
அளவுகளிலே நிறுத்தினதாக இருக்கும் . ” 

பௌஷ்க 
ராகமம் .1 

உயிர் பிறந்து இறந்து பலகாலும் உழல்வதினாலே 
அதனிடத்தில் படிந்துள்ள மலத்தின் 

வலி 

குறை 
கிறது . கடைசியில் , அதன் ஆற்றல் குன்றி அடங்குகிறது . 
மலத்தை அடியோடு அழித்துவிட முடியாது . ஏனென் 
றால் , அது கடவுளைப் போலவும் ஆன்மாக்களைப் போலவும் 

தியானது ; அழியாதது . ஆனால் , அதன் ஆற்றலைக் 
குறைத்துச் செயலற்றுக் கிடக்கச் செய்யலாம் . ஆன்மாக் 
களிடத்தில் படிந்துள்ள மாசுகளைச் செயலற்றுக் கிடக்கச் 
செய்வதற்காகவே மறைத்தல் என்னும் செயலைக் கடவுள் 
செய்கிறார் . 

" மலம் நசித்தலாவது தனது மறைத்தல் சக்தி மடங் 
கிக் கீழ்ப்படுதல் மாத்திரையே யன்றிப் பிரிதன்று 
பது சிவஞானமா பாடியம் .2 

எனவே , மறைத்தல் (திரோபவம் ) என்பது உயிர் 
களை மீண்டும் மீண்டும் வினைப் போகங்களில் அழுத்தி 
அதன் மூலமாக உயிருக்கு மலபரிபாகமும் இருவினை 
யொப்பும் ஏற்படச் செய்வதாம் . 

5. அருளல் . ( அநுக்கிரகம் ) மாசு நீங்கி தூய்மை 
யடைந்த உயிருக்கு வீடுபேறு (மோக்ஷம் ) அளித்தல் . 
ஆன்மா தூய தன்மை பெற்றுள்ள இன்பநிலை . 
ஆன்மாக்களைத் தனது திருவடியிலே 

கூட்டிக் 
கொள்ளுவது தான் அனுக்கிரகமாக இருக்கும் . இவ்வனுக் 

1 சிவப்பிரகாசம் ; சு - ஆம் செய்யுள் ; மதுரை சிவப்பிரகாசர் 


என் 


உரை . 


2. 11- ஆம் சூத்திரம் : 2 - ஆம் அதிகரணம் . 
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கிரகமன்றி முன் சொல்லப்பட்ட சிருஷ்டி , ஸ்திதி , சங்கா 
ரம் , திரோபவம் என்னப்பட்ட நாலும் தனது திருவடி 
யிலே கூட்டிக் கொள்ளுகை நிமித்தமாக மலபரிபாகம் 
வருத்துகிற அனுக்கிரகமேயொழிய மற்றொன்றாகச் 
சொல்ல வொண்ணாது . 


தித்தன் , முன்பு முகிற்படலத்துள் மறைந்து 
தனது ஒளி சங்கோசமாய் ( சுருக்கமாய் ) சிறிதே விளங் 
கிப் பின்பு அம்முகிற் படலத்தை வாயுத் துரப்ப அதனால் 
அது சக்தி மடங்கி விட்டு நீங்கியவழி அவ்வொளி தானே 
எங்கணும் விகாசமுமாய் ( விரிவாய் ) விளங்கும் முறைமை 
போல , ஆன்மாவும் முன்பு மலத்தில் மறைப்புண்டு தன்ன 
றிவு ஏகதேசமாய்ச் சிறிதே விளங்கிப் பிரபஞ்ச விட 
யத்தை அறிந்து அதில் அழுந்தும் ; பின்பு முதல்வன் திருவ 
ருள் அம்மல சக்தியைக் கெடுத்தடக்கிய வழி அவ்வறிவே 
பூரணமாய் விளங்கிக் கப்பின்றி அம்முதல்வன் திருவடி 
யைத் தலைப்பட்டு அந்த ஞேயத்தில் அழுந்தும் . " சிவ 
ஞானமா பாடியம் 2 

உயிர்களில் படிந்து அவற்றை மங்கச் செய்து கொண் 
டிருக்கும் மலங்களை நீக்கி அவற்றிற்குச் செம்மை நிலையா 
கிய சிவபதத்தை அளிப்பது தான் அருளல் என்னும் 
செயலாகும் . 

இவையே ஐந்தொழிலாம் . இவ்வைந்தொழில்களில் 
ஆக்கல் , காத்தல் , அழித்தல் என்னும் மூன்று செயல்கள் 
மலத்தினிடத்தே நிகழும் . மறைத்தல் அருளல் என்னும் 
ரண்டு செயல்களும் உயிர்களிடத்தில் நிகழும். 


1 சிவப்பிரகாசம் சு - ஆம் செய்யுள் , மதுரை சிவப்பிரகாசர் 


2 


11 ஆம் சூத்திரம் : 2. ஆம் அதிகரணம். 
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3. ஐந்தொழில் நோக்கம் 
முன்னமே கூறியபடி , 

ஆன்மாக்களிலே 

படிந்து 
அவற்றின் தாய்மையையும் ஒளியையும் மறைத்துக் கொண் 
டிருக்கிற அழுக்கைப் போக்கித் 

தூய்மைப் 

படுத்தி 
அவற்றை வீடுபேறடையச் செய்வதே கடவுள் செய்கிற 
ஐந்தொழிலின் நோக்கமாகும். 


போற்றி அருளுக நின் ஆதியாம் பாதமலர் 

போற்றி அருளுக நின் அந்தமாம் செந்தளிர் கள் 
போற்றி எல்லா உயிர்க்கும் தோற்றமாம் பொற்பாதம் 

போற்றி எல்லா உயிர்க்கும் போகமாம் பூங்கழல்கள் 
போற்றி எல்லா உயிர்க்கும் ஈறாம் இணையடிகள் 

போற்றி மால் நான் முகனும் காணாத புண்டரிகம் 
போற்றியாம் உய்ய ஆட்கொண்டருளும் பொன்மலர்கள் 
போற்றியாம் மார்கழி நீராடேலோ ரெம்பாவாய் 1 


" இதனுள் , தோற்றமாம் பொற்பா தம் என்பது 
சிருஷ்டி என அறிக . போகமாம் பூங்கழல்கள் என்பது 
திகி என அறிக . ஈறாம் - இணையடிகள் என்பது சங்கார 

மன அறிக . மால் நான்முகனும் காணாத புண்டரிகம் 
என்பது திரோபவம் என அறிக . யாம் உய்ய ஆட்கொண் 
டருளும் பொன்மலர்கள் என்பது அனுக்கிரக மென 
அறிக. ஆக ஐந்து கிருத்தியத்திற்கும் இங்ஙனம் கண்டு 
கொள்க . அன்றியும் கர்த்தா இந்தத் தொழில்களிலே ஆன் 
மாக்களைக் கூட்டிப் பஞ்சகிருத்தியப்படுத்துமிடத்துப் 

லெளிதாக விளையாட்டாகச் செய்வனென்றும் 
அப்படிச் செய்யவே ஆன்மாக்களுக்குண்டான மலபரி 
பாகம் வந்து திருவடிக்கு உரித்தாவார்கள் என்பது . " சிவப் 
பிரகர் சம் .2 


ராம 


1 திருவாசகம் : திருவெம்பாவை .20 
-2 சு ஆம் செய்யுள் . மதுரை சிவப்பிரகாசர் உரை . 
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1 . 


கடை 


ன்மாக்களை ஜனனக் கடலிலே நின்றும் 
யேற்றித் தனது திருவடியிலே கூட்டிக் கொள்ளுகை நிமித்த 
மாகக் கர்த்தா இந்தத் தொழில்களைச் செய்வன் | 

நின்மல சொரூபமாயிருக்கப்பட்ட பரமசிவமானது 
ஆன்மாக்களுக்குண்டான ஜனன மரண துக்கத்தை நீக் 
குகைப் பொருட்டாகத் திருவம்பலத்தின் கண்ணே நின்று 
திரு நடனம் " ( ஐந்தொழில் ) செய்தருளுகின்றது .2 

அப்படிச் சிவன் பஞ்சகிருத்தியம் செய்யவே ஆன் 
மாக்களுக்கு மலபரிபாகம் வந்து முத்தியைப் பெறுவார் 
கள். 3 


படைப்பானேன் ? அத்த அறியாமை போக்குதற்காம் . 

பாலயோனி வளர்ப்பானேன் ? வினைப்பான்மை அறிய . 
துடைப்பானேன் ? பிறந்துழன்ற இளைப்பு மாற . 

தோன்றாமல் ஆக்குவதேன் ? தொடர்ச்சி தொலைவளவாம் . 
எடுத்தணைப்பதென் ? நேரே கருணை கண்டாய் 

இவையோ தானெனின் அதற்கே இசையச் செய்யும் 
படித்தனவால் கருணைவழிப் பாலவாகும் 

பாரமோ எனில் பரைக்கும் இறைக்கும் நடுப்பணியே " 
இதன் உரை : -- கருணையாலே சிவன் பஞ்ச கிருத்தி 
யம் செய்யில் ஆன்மாக்களை மாயாவுடலிலே 

ட வேண் 
டுவானே னென்று வினவினால் , அவ்விடத்து 
களுக்கு அறியாமையாகிய மலம் நீக்குதல் காரணமாக 
வாம் . ஆன்மாக்களைத் திதி செய்ய வேண்டுவானேனென்ற 
விடத்து , அவரவர் செய்த வினை துய்ப்பித்து நீக்குதற்காம் . 
சங்காரம் பண்ணுவது எந்தக்கருணை என்று வினாவிய 

1 சு ஆம் செய்யுள் மதுரை சிவப்பிரகாசர் உரை . 
2 சிவப்பிரகாசம் . பாயிரம் மதுரை சிவப்பிரகாசர் உரை . 

3 சிவப்பிரகாசம் . கடவுள் வாழ்த்து 1. ஆம் செய்யுள் சிவம் 
பிரகாசர் உரை . 


ஆன்மாக் 


12 


எழுவகைத் தாண்டவம் 


விடத்து மாயையினாலே மொத்துண்டு திரியும் இளைப்பு 
மாறவைப்பதாம் . திரோதானம் செய்வானேனென்ற 
விடத்து இப்படிப் போதுந் தொடர்ச்சியில் வினை தொலை 
யுமளவும் செய்த காவலாம் . அனுக்கிரகம் ஏதென்னின் 
நேரே அருள் செய்து திருவடி வைப்பதாம் . இந்த நாலு 
கன்மமும் கருணையானபடி : கன்மந் தொலைக்கை திருவருட் 
கிடமாதலால் அது கருணையின் பகுதியேயா மாதலாலே 
செய்கின்றதாம் . இப்படிக் கிருத்தியம் செய்யுமளவில் 
விகாரப்படுகின்றானோ வென்று வினவினால் அந்த விகாரம் 
பரமாகிய பாராசத்திக்கும் சிவனுக்கும் நடு நிகழ்ச்சி 
யாகும் தொழிலாம் . ” தத்துவப் பிரகாசம் 


மாயைதனை உதறி , வல்வினையைச் சுட்டு , மலம் 
சாய அமுக்கி , அருள் தானெடுத்து ,- நேயத்தால் 
ஆநந்த வாரிதியில் ஆன்மாவைத் தானழுத்தல் 
தானெந்தையார் பாதம் தான் . 


1 பதியிலக்கணம் : 12 ஆம் செய்யுளும் உரையும் . 


தாண்டவத் திருவுருவம் : 
தத்துவப் பொருள் . 


ஞானக் 


இறைவன் ஐந்தொழில்களை இடைவிடாமல் செய்து 
கொண்டே யிருக்கிறார் . இறைவனோ உருவம் இல்லாத 
வர் ; கண்ணால் காண முடியா தவர் . அவர் இயற்றும் ஐஞ் 
செயல்களும் கண்ணால் காண முடியாதவை . இறைவன் 
செய்யும் ஐஞ் செயலைத் தாண்டவம் என்றும் நடனம் என் 
றும் கூறுவர் . ஆடவல்லானான நடராசப் பெருமான் 
கூத்தன் . ஞானக்கூத்தன் 

செய்தருளுவது , 
அரங்கிடை நூலறிவாளர் அறியப்படாததோர் கூத்து . 
அறியப்படாத இக் கூத்தை மக்கள் அறிந்து கொள்ளும் 
பொருட்டு , தத்துவம் உணர்ந்த கவிவாணர், கூத்தப் பெரு 
மான் உருவத்தைக் கற்பித்தார்கள் . கவிவாணர் சற்பித்த 
கற்பனை உருவத்தைக் கலை நூல் அறிந்த சிற்பிகள் அழ 
குள்ள சிற்ப உருவங்களாக அமைத்துக் கொடுத்தார்கள் . 
இவர்கள் அமைத்துக் கொடுத்த தாண்டவ சிற்பங்கள் . 
கலையழகு நிரம்பியனவாய் கலையின் பண்பாகிய உணர்ச்சி 
யையும் இன்பத்தையும் அளிப்பன வாய்த் திகழ்கின்றன . 
இச்சிற்ப உருவங்களின் கலையழகை விளக்குவதே இந் 
நூலின் நோக்கம் என்பதை நினைவுறுத்துகின்றோம் . 

இந்தச் சிற்பத்தின் செவ்வியை அறிவதற்கு முன்பு , 
அயல் நாட்டுச் சிற்பத்திற்கும் நமது நாட்டுச் சிற்பத்திற் 
கும் உள்ள அடிப்படையான வேறுபாடுகளை அறிந்து 
கொள்ள வேண்டும் . இவ்வேறுபாடுகளை அறியாமல் 
இவ்வாராய்ச்சியில் இறங்குவது தவறான , உண்மைக்கு 
மாறுபட்ட முடிவைக் கொள்ளச் செய்யும் . அயல் நாட்டுச் 
சிற்பங்களுக்கும் நமது நாட்டுச் சிற்பங்களுக்கும் உள்ள 
வேறுபாடுகள் யாவை ? 
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அயல் நாட்டுச் சிற்பங்கள் , உருவங்களை 

உருவங்களை உள்ளது 
உள்ளவாறே , கண்ணுக்குத் தோன்றுகிறபடியே அமைக் 
கப்படுவன . நமது நாட்டுச் சிற்பங்கள் , உள்ளதை உள்ள 
படியே காட்டும் நோக்கமுடையனவல்ல; சிற்ப உருவங் 
களின் மூலமாக ஏதேனும் கருத்தை அல்லது உணர்ச்சி 
யைக் காட்டும் நோக்க முடையன . இயற்கை உருவத்தை 
உள்ளபது உள்ளபடியே விளக்குவது அயல் நாட்டுச் சிற்பம் . 
உணர்ச்சிகளையும் கருத்துக்களையும் காட்டுவதற்குக் கருவி 
யாக உள்ளது நமது நாட்டுச் சிற்பம்.உதாரணமாக , மனித 
உருவத்தின் அழகையும் செவ்வியையும் சிற்பக் கலையில் 
நன்கு பொருந்தும்படி அக்கலையை மிக உன்னத நிலையில் 
வளர்த்து உலகத்திலே பெரும் புகழ் பெற்ற கிரேக்க நாட் 
டுச் சிற்பிகள் , தமது நாட்டுக் கடவுளர்களின் உருவங்களைச் 
சிற்ப உருவமாக அமைத்தபோது , மனித உடலமைப்பு 
எவ்வளவு அழகாக அமையக் கூடுமோ அவ்வளவு அழகை 
யும் அமையப் பொருத்தி அத் தெய்வ உருவங்களை 
அமைத்தார்கள் . அவர்கள் அமைத்த ஜூயஸ் , வீனஸ் 
முதலியகடவுளர்களின் சிற்ப உருவங்களைக் 

காணும் 
போது , மானிட உடல் அமைப்பின் சீரிய இயல்பு அவை 
களில் அமையப் பெற்றிருப்பது உண்மையிலேயே நமது 
கண்ணையும் கருத்தையும் கவர்ந்து மகிழ்ச்சியளிக்கின்றது . 
ஆனால் , நமது கருத்து அச்சிற்பங்களின் உருவ அமைப்பின் 
அழகோடு தங்கி நிற்கிறதே தவிர அதற்கப்பால் செல்வ 
தில்லை. ஆவை மக்கள் நிலைக்கு மேம்பட்ட கடவுளின் 
உருவங்கள் என்கிற உணர்ச்சியைக் கூட உண்டாக்குவ 
தில்லை . நமதுநாட்டுச் சிற்பஉருவங்களில் அமைக்கப்பட்ட 
தெய்வ உருவங்களோ அத்தகையன அல்ல . நமது நாட் 
டுச். சிற்ப உருவங்களில் , கிரேக்க சிற்பங்களைப்போன்று 
இயற்கையோடியைந்த அழகிய உடலமைப்பு காணப்படா 
தேது உண்மை தான் . ஆனால் , இச்சிற்பங்களைக்காணும் 
தபாது நமது உள்ளமும் கருத்தும் இவ்வுருவங்களில் மட் 
டும் நின்று விடவில்லை ; இவ்வுருவங்கள் , நமது கருத்தை 
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எங்கேயோ இழுத்துச்சென்று ஏதேனும் உணர்ச்சிகளை 
யும் கருத்துக்களையும் ஊட்டுகின்றன . ஆகவே நமது 
சிற்பங்கள் , அயல் நாட்டுச்சிற்பங்களைப் போன்று , வெறும் 
அழகிய காட்சிப் பொருளாக மட்டும் இல்லாமல் , காட்சிக் 
கும் அப்பால் சென்று கருத்துக்களையும் உணர்ச்சிகளையும் 
ஊட்டுகின்றன.. ( இந்த இயல்பு சிற்பக்கலைக்கு மட்டு 
மன்று ; நமது நாட்டு ஓவியக்கலைக்கும் ஓரளவு பொருந் 
தும் . ) எனவே , பொருள்சளின் இயற்கை உருவத்தை 
அப்படியே காட்டுவது அயல் நாட்டுச் சிற்பக்கலையின் 
நோக்கம் ; உணர்ச்சிகளையும் கருத்துக்களையும் உருவம் 
களின் மூலமாகக் வெளிப்படுத்துவது நமது நாட்டுச் 
சிற்பக்கலையின் நோக்கம் என்னும் உண்மையை மறவாமம் 
மனத்திற் கொண்டு மேலே செல்லுவோம் . 

தாண்டவ சிற்ப உருவத்திலே 
ளான கருத்துக்கள் பல புகுத்தப் பட்டிருக்கின்றன . 
தத்துவக்கருத்துக்கள் இச் சிற்பங்களில் மறைத்து வைக் 
கப்பட்டுள்ளன . தத்துவக்கருத்தின் உண்மைப் பொருளை 
யுணர்ந்தோர் மற்றவர்களுக்கு விளங்கச் சொல்லாமல் 
மறைத்து வைக்கிறார்கள். இவற்றை மக்களுக்குச் சொல்வது 
" பாவம் " என்றும் கருதுகிறார்கள் . ஆகவே , தத்துவத் 
திற்கு விளக்கம் கூற அவர்களை எதிர் பார்ப்பது வீண் 
வேலையே : தத்துவப் பொருள்களின் திறவு கோலைத் 
தேடிக் கண்டு பிடித்து அதன் உதவியினால் இச்சிற்பக் 
கலையில் பொதிந்துள்ள உட்கருத்துகளை நாமே கண்டறி 
வாம் . 

தத்துவத்தின் உண்மைப் பொருளை விளக்கும் 
குறிப்புகள் வெவ்வேறு நூல்களில் வெவ்வேறிடங்களில் 
சிதறிக்கிடக்கின்றன . அவற்றை ஒருங்கே திரட்டி ஈண் 
டுத்தருவாம் . 


மறை 


பொரு 


பல 


1. திருமேனி: உருவம் இல்லாத கடவுளுக்கு உரு 
வத்தைக் கற்பித்தார்கள் . உலகத்திலே யுள்ள பிராணி 
கள் எல்லாவற்றிலும் மனிதன் மட்டுமே ஆறறிவு படைத்து 
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அழகான உடலமைப்பைப் பெற்றிருக்கிறான் . ஆகையி 
லே , கடவுளுக்கு உருவம் கற்பித்தபோது மனித உரு 
வத்தையே கற்பித்தார்கள் . உண்மையில் கடவுள் , உருவம் 
அற்றவராய் ஆகாசத்தோடு ஆகாசமாய்ப்பரந்திருக்கிறார் . 
ஆகாசமாம் உடல் என்பது திருமந்திரவாக்கு . விண் 
ணவர் முதலா வேறோர் இடமாக் , 

கொண்டுறை 
விசும்பே கோலநின் ஆகம் ” என்றார் பட்டினத்தடிகள் .1 

‘ விசும்பே உடம்பு என்றார் சேரமான் பெருமாள் 
நாயனார் .2 

ஆகவே , மனித உடல் கற்பிக்கப்பட்ட தாண்டவ 
மூர்த்தியின் உண்மை உருவம் ஆகாயம் என அறியத்தக் 
கது . (கடவுளுக்கு ஆண்வுருவம் கற்பிக்கப்பட்டது போலவே 
அவரது ஆற்றலுக்கு , ( சக்திக்கு ) ப் பெண் உருவம் சற்பிக் 
கப்பட்டது . 

2. திருக்கைகள் : தா ண் ட வப் பெருமானுக்கு 
நான்கு திருக்கைகள் கற்பிக்கப் பட்டுள்ளன .. 
பத்து , பதினாறு கைகளும் கற்பிக்கப்படுவதும் உண்டு . 
கைகள் திசைகளைக் குறிக்கின்றன. ஆகாயத்தை உடம் 
பாகக் கொண்ட கடவுளுக்குத் திசைகள் கைகளாக உள் 
ளன . திசைகள் எட்டும் திருக்கைகள் என்பது திருமந் 
திரம் . பத்துத் திசைகளும் பத்துக் கைகளாகும் என்பது : 
காமிகாகமம் . 
திசை தோள் என்றார் 

சேரமான் பெருமாள் 
நாயனார் .4 


எட்டு, 


1 

ஒருபா ஒருபது 
2 பொன் வண்ணத்தந்தாதி 19 
3 அாச்சனா விதிபடலம் . 335 . 
4 பொன் வண்ணத்தந்தாதி 19 . 
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எண்டிசை எண்டோள் என்றார் பட்டினத்தடிகள் 1 

3. திருவடிகள் : கடவுள் இயற்றும் ஐஞ்செயல் 
களில் மறைத்தல் , அருளல் ( திரோபவம் , அனுக்கிரரகம் ) 
என்னும் இரண்டு செயல்களும் அவரது இரண்டு திருவடி 
களாகக் கற்பிக்கப்படுகின்றன. மறைத்தல் 

என்னும் 
செயல் தாண்டவ மூர்த்தியின் ஊன்றிய திருவடியாகும். 
இத்திருவடி உயிர்களுக்கு ஏற்படும் நல்வினை தீவினையாகிய 
இருவினைகளை அனுபவிக்கச் செய்து இருவினை யொப்பு , 
மலபரிபாகம் என்னும் நிலையை ஏற்படச் செய்கிறது . அரு 
ளல் என்னும் செயல் , தாண்டவப் பெருமானுடைய தூக் 
கிய திருவடியாகக் கற்பிக்கப்பட்டுள்ளது . தூக்கிய திரு 
வடிக்குக் குஞ்சிதபாதம் என்னும் பெயரும் உண்டு . 
அனுக்கிரகமாகிய பேரின்பத்தைக் கொடுப்பது தூக்கிய 
திருவடி . 

அரனுற் றணைப்பில் அமருந் திரோதாயி 

அரனடி என்றும் அனுக்கிரகம் என்னே 
என்பது திருமந்திரம் . 

ஈட்டிய வினைப்பயன் எவற்றையும் மறைத்து நின்று 
ஊட்டுவதாகும் நின் ஊன்றிய பதமே . 
அடுத்த இன்னுயிர்கட்கு அளவில் பேரின்பம் 

கொடுப்பது , முதல்வ ! நின் குஞ்சித பதமே . 
என்பது குமர குருபா சுவாமிகள் திருவாக்கு. 2 

" பரை உயிரில் யான் எனதென்றற நின்றதடியாம் ” என் 
பது உண்மை நெறிவிளக்கம் . 

4 . முக்கண் : சிவ பெருமானுக்கு மூன்று கண்கள் 
கற்பிக்கப்பட்டுள்ளன . மூன்றாவது கண் நெற்றியில் உள் 

சூரியன் , சந்திரன் , தீ என்னும் மூன்று ஒளிகளைக் 
ஒருபா ஒருபது 
2 சிதம்பர மும்மணிக்கோலை . 
எ -2 


ளது . 


1 
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குறிப்பன மூன்று கண்கள் என்று தத்துவப் பொருள் 
கூறப்படுகிறது . மோகாய முக்கண் மூன்றொளி . என் 

திருமந்திரம் . வேறு பொருளும் கூறப்படுகிறது . 
இச்சா சக்தி , கிரியா சக்தி , ஞான சக்தி என்னும் மூன்று 
சக்திகளையும் உடையவர் கடவுள் என்பதை அவருடைய 
மூன்று கண்களும் குறிக்கின்றன என்று காமிகாகமம் கூறு 
கிறது . 1 

ஞான , இச்சா, கிரியைகளாகவும் , சோம சூரிய அக் 
கினிகளாகவும் உள்ள விசாலம் பொருந்திய கண்களை 
யுடையவர் என்பர் அகோர சிவாசாரியார் .2 

5. புன்முறுவல் : உயிர்களுக்கு ஏற்படுகிற ஆகாமி 
யம் , சஞ்சிதம் , பிராரப்தம் என்னும் மூன்று வகைத் துன் 
பங்களையும் தமது புன்முறுவலினாலே கடவுள் கெடுத்த 
ளுகிறார் என்பது இதன் தத்துவப் பொருள் . இடர் மூன் 
றும் இழித்தருளும் இளமுறுவல் முகமலரிலங்க என்பது 
சிவ தருமோத்திரம் . 

6 . சடை முடி : சடைமுடி ஞானத்திற்கு அடையா 
ளம் என்பர் . எனவே , கடவுள் ஞான உருவன் , பேரறிவு 
டையவன் என்பதைச்சடைமுடி தெரிவிக்கிறது . நுண்சிகை 
ஞானமாம் என்பது திருமந்திரம் . 

7. நிலாப்பிறை : சிவன் தமது சடா முடியில் அணிந் 
துள்ள நிலாப்பிறை , அவரது முற்றறிவைக் ( பேரறிவை ) 
குறிக்கிறது என்று காமிகாகமம் கூறுகிறது 3 

தூமதி சடைமிசைச் சூடுதல் தூநெறி , யாமதி 
யானென வமைந்த வாறே என்றார் பட்டினத்தார் .4 

1 அர்ச்சனா விதிபடலம் 335 
2 தீக்ஷா விதி : கிரியாக்ரம ஜோ திவியாக்யானம் . 
3 அர்ச்சனா விதிபடலம் . 335 . 
4 ஒருபா ஒருபது . 


. 
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8. நீறு : சிவபெருமான் தமது 

உடம்பில் 
அணிந்திருக்கிறார் . நீறு , அவருடைய பராசக்தியைக் 
குறிக்கிறது போலும் . பராவணமாவது நீறு 

நீறு என்பது 
சம்பந்தர் வாக்கு .1 

நீறு பாசத்தை ஒழிப்பது என்று வேறு பொருளும் 
கூறப்படுகிறது . பாசமும் அங்கது கழியப்பண்ணும் 

வெண்ணீறும் என்பது கோயிற் புராணம் . 

9. நூல் : மார்பில் அணிந்திருக்கிற பூணூல் குண் 
டலினி சக்தி என்பர் . வேதாந்தத்தைக் குறிக்கிறது என் 
றும் கூறுவர் . நூலது வேதாந்தம் என்பது திருமந்திரம் . 

10 கோவணம் : இது வேதத்தைக் குறிக்கிறது . 
‘ மன்னுகலை துன்னு பொருள் மறைநான்கும்வான்சரடாத் 
தன்னையே கோவணமாச் சாத்தினன் காண் சாழலோ 
என்பது மாணிக்கவாசகர் வாக்கு .2 

11. சிலம்பும் கழலும் . தாண்டவப் பெருமான் தமது 
திருப்பாதங்களில் சிலம்பையும் வீரக்கழலையும் அணிந் 
திருப்பதாகக் கற்பிக்கப்படுகிறார் . ஆன்மாவின் பழைய 
வினைகளையும் பிறவித் துன்பத்தையும் அறுத்து வீடுபேற 
ளிப்பவர் தாம் ஒருவரே என்பதை இவை உணர்த்துகின் 
றன என்பர் ." கள்ள வினை , வென்று பிறப்பறுக்கச் சாத்திய 
வீரக்கழலும் என்பது போற்றிப் பஃறொடை வெண்பா. 
வேதத்தையே சிலம்பாக அணிந்து கொண்டார் என்று 
கூறப்படுவதும் உண்டு . 

12. காதுகள் : தாண்டவப்பெருமானின் திருக்காது 
ஒங்காரத்தைக் குறிக்கிறது என்பர் . இறைவன் தமது 
கையில் உள்ள துடியை ஒலித்து உண்டாக்கும் ஓகை 
( நாதம் ) , ஓங்கார வடிவையுடையது என்பர் . 

அந்த ஓங் 
1 திருநீற்றுப்பதிகம் . 
2 திருவாசகம் : திருச்சாழல் 
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1 . 


கும் 


காரத்தைத்தான் இறைவனது திருச்செவி குறிக்கிறது 
என்பர் . ஞானசம்பந்தர் “ தோடுடைய செவியன் ” என்று 
திருச்செவியை முதன் முதலில் எடுத்தோதியதும் ஓங் 
காரத்தையே என்று கூறுவர். 

13 . துடி : சிவபெருமான் தமது வலது கை யொன் 
றில் துடி (உடுக்கை ) ஏந்தியுள்ளார் . துடி , ஐஞ்செயல் 
களில் முதலாவதாகிய படைக்கும் செயலைக் காட்டுகிறது . 
தோற்றம் துடியதனில் ” என்பது திருமந்திரம் . 

14. தீச்சுடர் . இடது கை யொன்றில் தீச்சுடரை 
ஏந்தியிருக்கிறார் . இது, ஐஞ்செயல்களில் ஒன்றான அழிக் 
செயலைக் குறிக்கிறது . 

அரன் அங்கிதன்னில் 
அறையில் சங்காரம் 

என்பது திருமந்திரம் . சங்காரச் 
சத்தியான தீச்சுடரானது மகா மாயையின் மேலிருக்கிற 
பொருள்களை வெளிப்படுத்துகிறதாயும் பாசங்களை 
எரித்து நீறாக்குகிறதாயும் இருக்கிறது என்பது காமிகா 
கமம் .1 
எனவே , ஆன்மாக்களில் 

மாக்களில் படிந்திருக்கிற பாசங்களை 
நீக்குகிற சங்காரவடிவமானது தீச்சுடர் என்னும் தத்துவப் 
பொருள் அறியத் தக்கது . 

15. சூலம் : மற்றொரு கையில் சூலம் ஏந்தியிருக் 
கிறார் . சூலம் மூன்று 

பிரிவையுடையது . மூன்று 
பிரிவையுடைய சூலம் மூன்று குணத்தைக் குறிக்கிறெது 
என்று காமிகாகமம் கூறுகிறது. 2 

செனனி, இரோதயித்திரி என்று மூன்று 
சக்தி வடிவினதாகிய 

மூன்று கவர்களையுடைய 
சூலப்படையானது அவர் முத்தொழிலுடைய ரென்பதை 
யும் மும்மலங்களை நீக்குபவர் என்பதையும் குறிக்கிறது 

1 அ . சசனாவிதி படலம் 336 . 
2 அர்ச்சனாவிதி படலம் 335 . 


. 


ஆரணி , 


22 


எழுவகைத் தாண்டவம் 


21 


என்னும் வேறு கருத்தைப் பௌஷ்கராகமம் கூறுகிறது . 
ஆரணியானது அழித்தல் செயலையுடைய தாய் உயிர்களைத் 
தத்துவத்தினின்றும் தத்துவாந்தத்தை 

அடைவிப்பது . 
செனனியானது ஆக்கல் தொழிலுக்குக் காரணமா யிருப் 

இரோ தயித்திரியானது உயிர்களைப் போகங்களில் 
நிறுத்துவது . ) எனவே , திரிசூலம் ஆக்கல் , காத்தல் , அழித் 
தல் என்னும் சக்திகளைக் குறிக்கிறது . மூவிலை யொரு 
தாட் சூலம் ஏந்துதல் , மூவரும் யானென 

னன மொழிந்த 
வாறே 

என்பது பதினொறாந் திருமுறை , ஒருபா 
ஒருபது , பிரமா விஷ்ணு 

சிவன் என்றும் மூவரும் 
தாமே என்பது பொருள் , 

16. பாசம் : ஒரு கையில் பாசக் கயிற்றைக் கொண் 
டிருக்கிறார் . பாசக்கயிறு ஆணவம் , கன்மம் , மாயை என் 
னும் மும்மலங்களைக் குறிக்கிறது என்று காமிகாகமம் 
கூறுகிறது .1 

ஆன்மாக்களுக்கு மலத்தை யூட்டுவிப்பவர் தாம் 
என்பதை அறிவிக்கும் காரணமாக 
பாசக்கயிற்றை ஏந்தியுள்ளார் என்றும் கூறுவர் . மும் 
மலங்களைக் குறிக்கிறபடியினாலே , பாசக்கயிற்றை முப்புரி 
(பாசத்திரயம் ) என்றும் கூறுவர் . 

17 . கோடரி . ( பரசு ) இந்த ஆயுதம் கடவுளின் 
பேராற்றலைக் குறிக்கிறது . 

18 . வாள் : இதுவும் அவரது பேராற்றலைக் குறிக் 
கிறது என்று காமிகாகமம் கூறுகிறது . அவர் ஏந்தியுள்ள 
வச்சிராயுதமும் அவரது ஆற்றலைக் குறிக்கிறது என்றுஷ 
ஆகமம் கூறுகி 


TUIT 


ரூபமாகிய 


றெது .2 


1 அர்ச்சனாவி தி படலம் 337 . 
2 

335 . 
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20. மழு : 


வாளை ஞானம் என்று கூறுவர் மணிவாசகர் . " ஞான 
வாள் ஏந்தும் ஐயர் ” என்பது திருவாசகம் . 

19. அங்குசம் : ஒரு பொருளை அடைந்து , அதனை 
அனுபவிப்பதற்கு அறிகுறியாயிருப்பது அங்குசம் என்று 
காமிகாகமம் கூறுகிறது . 

பரா சக்தியின் உருவம் என்பதையும் 
லயத்தானம் என்பதையும் தெரிவிப்பது மழு என்னும் 
ஆயுதம் என்பர் . பராசக்திக்கு மேலானவரும் லயசிவமா 
யிருப்பவரும் தாம் என்பதை உணர்த்த இறைவன் மழு 
ஏந்தியுள்ளார் என்பர் . 

21. மணி : ஓசையின் சொரூபமான மணி ஏந்தி 
யிருப்பது இறைவனின் மந்திர - ரூபத்தைக் குறிக்கிறது 
என்று சாமிகரகமம் கூறுகிறது .1 
நாததத்துவத்திற்குத் தலைவர் தாம் 

என்பதை 
உணர்ந்துவதற்கு ஓசையின் உருவாகிய மணியை இறை 
வன் ஏந்தியுள்ளார் என்றும் கூறுவர் . 
22 . 

அபயகரம் : இறைவன் ஒரு கையை அபயம் 
காட்டியிருக்கிறார் . இதை அமைத்த கை என்பர் . இது 
காத்தல் தொழிலைக் குறிக்கிறது என்பர் . 
" அமைத்தல் திதியாம் என்பது திருமந்திரம் , 
“ தனித்தனி வகுத்த சராசரப் பகுதி 
அனைத்தையும் காப்பதுன் அமைத்த பொற்கரமே 
என்றார் குமரகுருபர சுவாமிகள் . 

அபயகரமானது உலகங்களைக்காக்கிற சக்தியாகும் ” 
என்பது காமிகாகமம் . 
23. வீசிய கை : 

( கஜ ஹஸ் தம் ) இது எப்போதும் 
தூக்கிய திருவடியைக் காட்டிக் கொண்டிருக்கிறது . தூக் 

அர்ச்சனா விதிபடலம் 338 . 
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கிய பாதம் , உயிர் மலத்தினின்று விடுபட்ட நிலையைக் 
காட்டுகிறது . ஆகவே , அதனோடு பொருத்தியுள்ள வீசிய 
கரம் உயிர் பேரின் நிலையை யடைகிற செய்தியைக் குறிக் 
கிறது போலும் . 
24. பாம்பு : தாண்டவப் 

பெருமான் கையில் 
பாம்பை ஏந்தியுள்ளரர் . 

உடம்பிலும் , 

அரையிலும் , 
கையிலும் பாம்பை அணிந்திருக்கிறார் . " கம்பீர வடிவ 
மான நாக சக்தியானது யாவற்யுைம் நியமிப்பது 

என் 
னும் கருத்தைக் காமிகாகமம் கூறுகிறது . ! 

திருநாவுக் காசரும் இதனையே கூறுகிறார் : 
" போர்ப்பனை யானை யுரித்த பிரான் , பொரியரவம் 
சேர்ப்பது , வானத் திரைகடல் சூழுலகம் இதனைக் 
காப்பது காரணமாகக் கொண்டான் . கண்டியூரிருந்த 
கூர்ப்படை யொள்வாள் மழுவனை யாமண்டர் கூறுவதே 
என்று 

கூறியிருப்பது காண்க . எனவே , உ.ல 
கம் தோன்றவும் ஒடுங்கவும் தான் நிமித்தகா ரணன் 
என்பதை யுணர்த்த குண்டலினி சக்தி 
பாம்பைச் சிவன் ஏந்தியுள்ளார் என்பது அறியத் தக்கது . 
25. முயலகன் : தாண்டவப் 

பெருமானுடைய 
ஊன்றிய பாதத்தின் கீழே முயலகன் உருவம் காணப்படு 

முயலகனைக் கரு என்றும், குறள் என்றும் அபஸ் 
மாான் என்றும் கூறுவர். “ கருவின் மிதித்த கமலப் பதம் 


என்பது திருமந்திரம் . காருடல் பெற்ற தீவிழிக்குறள் 
என்பது கல்லாடம் . “ மூடாய முயலகன் ” என்றார் சுந்தர 
மூர்த்திகள் . முயலகன் கருநிறமும் , விகார உருவமும் 
உள்ளவன் . முயலகன் உருவம் ஆன்மாவைப் பற்றிக் கிடக் 
கும் மலத்தைக் குறிக்கிறது . முயலகன் கையிலும் படங் 
கொண்ட பாம்பு ஒன்று இருக்கிறது . இப்பாம்பு ஆணவ 
மலத்தைக் குறிக்கிறது பொலும் . 

1 அர்ச்சனா விதிபடலம் 338 . 


அவர் 


யுருவமாகிய 


கிறது . 
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ஆணவ 


“ படங்கொடு நின்ற இப்பல்லுயிர்க் கெல்லாம் 
அடங்கலும் தானாய் நின் றாடுகின்றானே 

என்பது திருமந்திரம் . இதில் , படங்கொடு நின்ற 
பல்லுயிர் என்பது , 

மலங்கெகாண்ட உயிர்கள் 
என்று பொருள் படும் . 
26. திருவாசி : நடராசப் பெருமானைச் 

சூழந்து 
ருவாசி யிருக்கிறது . இது ஓங்காரத்தைக் குறிக்கிற 
தென்பர் : " ஓங்காரமே நல் திருவாசி , உற்றதனில் நீங்கா 
எழுத்தே நிறை சுடராம் ” என்பது உண்மை விளக்க .. 

27. மான் : மானைக்கையில் ஏந்தியது “ வேதத்தின் 
நாயகர் தாம் " என்பதை உணர்த்தும் . 

" வேதமான் மறி ஏந்துதல் மற்றதன் 

நாதன் தானென நவிற்றுமாறே 
என்பது பதினொறாந் திருமுறை. 
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3 ஒருபா ஒருபது 


தாண்டவச்சிற்ப உறுப்புகள் . 


2 


நீ 


4 


MUNIN 


5 


30 . 


6 


35 . 


9 


10 


nan 


12 


14 


15 


13 


படம் 1 . 
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தாண்டவச் சிற்ப உறுப்பு விளக்கம் . 


அடுத்தப் பக்கப் படத்திலே , தாண்டவப் பெருமா 
னுடைய சிற்ப உருவத்தில் காணப்படுகிற முக்கியமான 
உறுப்புகளைத் தனித் தனியே காட்டியுள்ளேம் . இனி 
காட்டப் போகிற தாண்டவ உருவங்களை ஆராய்வதற்கு 
முன்பு , இவ்வுறுப்புகளை ஊன்றிப்பார்த்து இவற்றின் 
அமைப்புகளையும் , தத்துவக் கருத்துக்களையும் அறிந்து 
கொள்வது நலம் . இவ்வுறுப்புகளின் கத்துவக் கருத்து 
கள் மேலே விளக்கப்பட்டன . ஆண்டுக் கண்டுகொள்க 

1. முகமும் தலையும் . முகத்தில் நெற்றிக்கண் இருப் 
பதைக் கவனிக்கவும் . ஒரு காதில் மகரக் குழையும் மற் 
றொரு காதில் தோடும் உள்ளன . தலையில் நிலாப்பிறை, 
கங்கை , ஊமத்தமலர் , கொக்கிறகு அல்லது மயிலிறகு 
முதலியவை உள்ளன. 2. முயலகன் . குறளுருவமுள்ள 
முயலகன் குப்புறப்படுத்திருக்கிறான் . ஒரு கையில் பாம்பு 
இருக்கிறது . 3. திருவடிகள் . 3a . தூக்கிய திருவடி ( குஞ்சித 
பாதம் ) . 3b . ஊன்றிய திருவடி . 4. மணி ஏந்தியகை. 
5. அனல் ஏந்தியகை ( பிறைக்கை என்பர் ) . 6. அபய கரம் . 
( பதாகைக் கை ). 7. கபாலம் ஏந்தியகை . 8. மழு ஏந்தியகை 
9. வியப்புக்குறி ( விஸ்மயம் ) 10. வீசியகரம் ( கஜஹஸ்தம் ). 
11. பாம்பு ஏந்தியகை . 12. பாசம் ஏந்தியகை . 13. சூலம் 
ஏந்தியகை . 14. அங்குசம் ஏந்தியகை. 15. துடி ஏந்தியகை . 

பொது இயல் முற்றிற்று . 
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சிறப்பியல். 


தாண்டவ வரலாறு . 
“ தேன்புக்க தண்பணை சூழ் தில்லைச் சிற்றம்பலவன் 
தான்புக்கு நட்டம் பயிலுமது என்னேடீ 


சிவபெருமான் செய்தருளும் தாண்டவங்கள் நூற் 
றெட்டு என்பர் . சிலப்பதிகாரம் , கலித்தொகை முதலிய 
சங்ககாலத்து நூல்களிலே கொடுகொட்டி , பாண்டாங்கம் , 
காபாலம் என்னும் தாண்டவங்கள் மட்டும் கூறப்படுகின் 
றன . திவாகரம் , சூடாமணி என்னும் நிகண்டுகளும் இம் 
மூன்று தாண்டவங்களையே குறிப்பிடுகின்றன 

மூன்று தாண்டவங்கள் நூற்டெட்டாக ஆனது , பிற் 
காலத்திலேத ண் வக்கலை வளர்ச்சியடைந்ததைக் காட்டு 


ன . 


கிறது . 


என்று 


நூற்றெட்டுத் தாண்டவங்களையும் நாம் இங்கு ஆரா 
யப்புகவில்லை . நாம் ஆராயப்புகுவது , ஐஞ்செயலைப்பற்றிய 
தாண்டவங்களை மட்டுமே . சிவபெருமான் ஐயஞ்செயலைச் 
செய்கிறார் . ஐயஞ்செயலுக்கும் ஐந்து தாண்டவங்கள் 
இருக்கவேண்டியது முறையாகும் . ஆனால் ஐயஞ்செயலைக் 
காட்டும் ண்டவங்கள் ஏழு 

நூல்கள் கூறு 
இதனை ஆராய்வோம் . 
கௌரியம் டையார் சிவபெருமானை நோக்கி , " 

தாண் 
டவ வகை எத்தனை ? அவை யாவை ? அவற்றின் வரலாறு 
என்ன ? விளங்கக் கூறவேண்டும் . 3 என்று 
கொள்ள , பெருமான் அம்மையாருக்கு இவற்றை விளக்க 


கின்றன . 


வேண்டிக் 
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மாகக் கூறுகிறார் : இசை நூல்களில் கூறப்படும் ச , 
ம , ப , த , என்னும் ஏழு வகையான இசைகளினின் 
றும் ஏழு வகையான தாண்டவங்கள் தோன்றின. 
“ ஒன்றின் பின் என்றாய் ஒலித்தெழுந்தனவால் 

ஓதும் அவ்வேழ் சுரங்களினால் 
நன்று நம்மிடையே எழுவித நடனம் 
நலம் பெறத் தோன்றின . . . 

11 
ஏழுவகையான இசைகளினின்று 

எழுவகையான 
தாண்டவங்கள் தொன்றின என்று கூறிய பின்னர் , அவற் 
றின் பெயரைப் பெருமான் பார்வதிக்குக் கூறுகிறார் : 
‘ மாதவர் பரவும் ஆநந்த நடனம் , 

வயங்குறு சந்தியா நடனம் , 
காதலி ! நின் பேர்க் கௌரி தாண்டவமே , 

கவின் பெறு திரிபுர நடனம் , 
ஒதுமா காளி தாண்டவம் , முனிதாண்டவ 

மொடும் , உலகசங்கார 
மேதகு நடனம் , இவை சிவை ! நாம் 

விதந்த நன்னாமம் என்றுணர்தி .2 
இதனால் , ஆநந்த தாண்டவம், சந்தியா தாண்டவம் , 
கௌரிதாண்டவம் , திரிபுர தாண்டவம , காளி தாண்டவம் , 
முனி தாண்டவம் , சங்கார தாண்டவம் என ஏழு தாண்ட 
வங்களின் பெயர் கூறப்பட்டன . மேலும் , இந்தத் தாண்ட 
வங்களை எந்தெத்த இடங்களில் செய்தருளினார் என்பதை 
யும் கூறுகின்றார் . 

பிரம கற்பங்கள் தோறும் பேணுனர் பொருட்டால் இந்தத் 
திருநடம் ஏழும் செய்தும் . செப்பும் அத்தானம் கோண்மோ . 
அரவும் அம்புலியும் போற்றும் அருள் தில்லை யம்பலத்தில் 
பரவும் ஆந்ந்த தாண்டவம் செய்வோம் பைம்பொற் பாவாய் ! 


1 திருப்புத்தூர்ப் புராணம் : கௌரிதாண்டவச்சருக்கம் . 9 . 
2 திருப்புத்தூர் : கௌரிதாண்டவம் . 10 , 
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1 


டை 


இவர் மணி மாடக் கூடல் இரசித சபையில் நின்று 
தவர் அடி பரவச் செய்தும் சந்தியா தாண்டவம் , செம் 
பவளமெல் இதழி ! நின் பேர்ப் பரவு தாண்டவத்தை என்றும் 
சிவமிகு திருத்தலத்தில் 1 சிற்சபை யதனில் செய்வோம் . 
‘ அத்திரி கூட வெற்பென் றறைதிருக் குற்றாலத்தில் 
சித்திர சபையில் செய்வோம் திரிபுர தாண்டவம் . பூம் 
கத்திகைக் குழலி ! ஆலங் காட்டினிற் காளி தாண்ட 
வத்தை நன் கியற்று கிற்போம் இரத்தின சபையில் மாதோ . 
தாம்பிர சசையில் தேவதாருவன நெல்வேலி 
ஆம்பிர பலதல்த்தில் ஆற்றுதும் முனி நிருத்தம் , 
காம்பிரங் குறுதோனி ! சங்கார தாண்டவத்தை யாவும் 
கூம்பிரவதனில் நின்று குலவுற இயற்றுகிற்போம். 2 

தில்லைப் பொன்னம்பலத்திலே ஆநந்த தாண்டவத்தை 
யும் , மதுரை வெள்ளியம்பலத்திலே சந்தியா தாண்டவத் 
தயும் , பாண்டி நாட்டுத் திருப்புத்தூர் சிற்சபையிலே 
கௌரி தாண்டவத்தையும் , திருக் குற்றாலத்துச் 

க் குற்றாலத்துச் சித்திர 
சபையிலே திரிபுர தாண்டவத்தையும் , திருவாலங்காட்டு 
இரத்தின சபையிலே காளி தாண்டவத்தையும் , திருநெல் 
வேலி தாம்பிர சபையிலே முனி தாண்டவத்தையும் , 
இருண்ட நள்ளிரவிலே சங்கார தாண்டவத்தையும் இறை 
வன் செய்தருளுகிறார் என்று புராணம் கூறுகின்றது . 3 

இதனால் , பஞ்ச கிருத்தியங்களின் பொருட்டுச் 
செய்யப்படும் தாண்டவங்கள் எழு என்பதை அறிகின் 
றோம் . 

1 இது பாண்டி நாட்டுத் திருபுத்துர் 
2 : 
திருப்புத்தூர் : கௌரி தாண் : 11 , 12 , 13 , 14 . 

புராணங்கள் கூறுவதில் முக்கிய செய்தி 
யொன்று தொக்கி நிற்கிறது . அஃதென்ன வெனில் இத்தாண்ட 
வங்கள் தமிழ் நாட்டு எல்லை # சூள்ளே செய்யப்பட்டன என்பதே 
சிவபெருமானின் தாண்டவ உருவம் தமிழ் நாட்டிலே தோன்றி . 
யது என்று கூறப்படுவதற்கு இதுவும் ஒரு தக்க சான்றாகும் . 


வொறு 
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இங்கு ஒரு ஐயம் தோன்றுகிறது . சிவபெருமான் 
செய் தருளுவது பஞ்ச கிருத்தியம் எனப்படும் ஐந்து 
செயல் தானே ? ஆகவே , அவர் செய்யும் தாண்டடவமும் 
ஐந்தாகத்தானே இருக்க வேண்டும் ? ஏழாக இருப்ப 
தேன் ? இதற்குக் காரணம் யாது ? ஐந்தாக இருக்க வேண் 
டியது எப்படி ஏழாயிற்று ? இதற்கு விடை யாது ? 

சித்தித்துப் பார்ப்போம் . ஐஞ்செயலையும் தனித் 
தனியே காட்டுகிற தாண்டவங்கள் ஐந்து ; ஐஞ்செயலையும் 
சேர்த்து ஒரே தடவையில் செய்கிற ஆநந்த தாண்டவம் 
நடராச உருவம் ) ஒன்று . ஆகத் தாண்டவங்கள் ஆறு 
ஆயின. நன்று ; அப்படியானால் ஏழாவது தாண்டவம் 
எந்தச் செயலைக் குறிக்கிறது ? 
இக் கேள்விக்கு விடை கண்டிலேம் . 

கண்டிலேம் . அறிஞர்களைக் 
கேட்டேம் . விடை பெற்றிலேம் . புராணச் சைவர்களும் 
சித்தாந்த சைவர்களும் , ஆகமச் சைவர்களும் , சிற்பிகளும் 
விடை கூறாமற் போகவே , மீண்டும் நூலில்புகுந்து 
தேடினேம். திங்கள் பல கழிந்தன . இந்த ஒரு ஐயத் 
திற்குத் தெளிவு காண முடியாமல் நெடுநாள் இடருற்ற 
கடைசியில் உழைப்பின் 

உறுதிகள் 
உளவோ ? என்றபடி விடை காணப் பெற்றேம் . 

திருப்போரூர் சிதம்பரசுவாமிகள் இயற்றிய பஞ்சதி 
காரவிளக்கம் என்னும் சிறு நூலில் யாம் நெடுநாள் 
அலைந்துதேடிய விடையைக்கண்டேம் . அப்பொழுது , எமக் 
குண்டான மகிழ்ச்சியை யாமே யறிவேம் . அது எத்த 
கைய மகிழ்ச்சி என்பது ஆராய்ச்சியில் உழன்று அல்லற் 
படுவோர்க்கன்றி ஏனையோர்க்கு விளங்காது . நன்று . இ 
நூலில் கண்ட விடை யாது ? ஏழாவது தாண்டவம் என்ன 
தாண்டவம் ? ஐந்தொழில்களில் காத்தல் தொழில் இரண் 
டாகப் பிரிக்கப்பட்டிருப்பதுதான் இதில் கண்ட விடை . 
அது இது : 


விடை 


பிறகு , 


வாரா 
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1 சடமதனிற் சிருட்டி திதி சங்காரம் நிகழும் . 

தரும் உயிரில் திரோபவம் அனுக்கிரகம் தக்கும் : 
திட முறும் அத்திதி இரண்டாம் சுக துன்பம் அருந்தும் 

செய்தியின் ; அம்முறையால் செய்தொழில் ஆறாம் 
உயிர்கள் நல்வினை தீவினை என்னும் இரண்டுவித கர் 
மங்களைச் செய்கின்றன. ஆகவே , நல்வினைக்கேற்ப இன் 
பங்களையும் தீவினைக்கேற்ப துன்பங்களையும் அனுபவிக்க 
வேண்டும் . காத்தல் செயலைச் செய்கிற கடவுள் , உயிர் 
கள் செய்த இருவினைகளுக்குத் தக்கப்படி , இன்பக்காத்தல் , 
துன்பக்காத்தல் என்று இரண்டுவிதக் காத்தல் செய 
லைச் செய்கிறார் . எனவே , அவர் செய்யும் ஐந்தொ 
ஆறும் , ஐஞ்செயலையும் ஒருமிக்கச்செய்யும் ஆநந்தத் 
தாண்டவம் ஒன்றும் ஆகத் தாண்டவங்கள் ஏழாயின . 

தாண்டவங்கள் ஏழு என்பதற்கு ஆதாரத்தைத்தேடிக் 
கண்டேம் . இதனோடு நமது வேலை நின்றுவிடவில்லை. இனி 
ஏழுதாண்டவங்களுக்கும் ஏழு சிற்ப உருவங்களைக் கண்டு 
பிடிக்கவேண்டும் . நல்ல காலம் ; ஆநந்த தாண்டவம் என் 
னும் நடராசத்திருவுருவம் எல்லாச்சிவன் கோவில்களிலும் 
இருக்கின்றது - இது ஐஞ்செயலையும் ஒரு மிக்கக்காட்டுகிற 
தாண்டவ உருவம் என்பதை அறிவோம் . ஆனால் ஏனைய 
ஆறு தாண்டவச் சிற்ப உருவங்களைக் கண்டுபிடிக்க வேண் 

இது எளிதான காரியம் அன்று . ஒரு காலத்தில் , 
தமது நாட்டில் சிற்பக்கலை சிறப்படைந்து 

உயர்நிலை 
பெற்றிருந்தது . அக்காலத்தில் கலைவாணர் சிறப்புற்றிருந் 
தனர். அவர்கள் அமைத்த சிற்பக்கலை உருவங்களும் நாட் 
டில் நிறைந்திருந்தன. சிற்பக் கலையின் 

அழகையும் 
இனிமையையும் சுவைத்தின்புற்ற கலைச்செல்வர்களும் 
இருந்தனர். இக்காலத்திலோ கலைச் செல்வர்களைக் காண் 
பது அரிதாயிருக்கிதது . கலைவாணர்களைக்காண்பது அதி 
லும் அரிதாயிருக்கிறது . 

கலைச் செல்வங்களைக்காண்பது 
பஞ்ச திகார விளக்கம் 27 


டுமே . 
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அரிதிலும் அரிதாயிருக்கிறது . இந்த நிலையிலே ஆறுவித 
தாண்டவச் சிற்பங்களைக் கண்டுபிடிப்பது எப்படி ? அவை 
எங்குள்ளன என்பதைத் தேடி அலைந்து கண்டுபிடிக்கும் 
வேலையில் இறங்க வேண்டியிருக்கிறது . தேடிக்கண்டு பிடித் 
தாலும் எந்தச்சிற்பம் எத்தத் தாண்டவத்தைக் குறிக்கிறது 
என்பதை எவ்வாறு கண்டுகொள்வது ? தாண்டவச்சிற்ப 
உருவங்களுக்கு ஆக்கல் தாண்டவம் , காத்தல் தாண்டவம் 
அழித்தல் தாண்டவம் , மறைத்தல் தாண்டவம் , அருளல் 
தாண்டவம் 

என்னும் பெயர் கூறப்படுவதில்லை ; வேறு 
பெயர்கள் கூறப்படுகின்றன . எனவே தாண்டவச் சிற்ப 
ருவங்களைக் கண்டுபிடிக்க வேண்டிய முயற்சியும் கண்டு 
யிடிக்கப்பட்ட சிற்ப உருவங்கள் எவை எவை எந்தெந்த 
தாண்டவத்தைக் குறிக்கின்றன என்பதை அறிய வேண் 
டிய ஆராய்சசியும் நம்மைச் சார்த்திருக்கின்றன . இவ்வாறு 
முன்பின் அறியாத புதிய பாதையில் சென்று இவ்வாராய்சி 
யைச் செய்து முடித்து தாண்டவத் திருவுருவங்களையும் 
அவற்றின் கருத்தையும் கலையழயையும் கூற முற்படு 
கின்றேம் . ஆகவே , இதில் 

குணம் நாடி குற்றமும் நாடி அவற்றுள் 

மிகை நாடி மிக்க கொள்ளல் 
கற்றறிந்தார் கடமையாம் 


படம் 2 


காளிகா தாண்டவம் 


முதலாவது 
படைத்தற் செயலாகிய 
காளிகா தாண்டவம் * 


வலது 


நான் 


உ 75 வ 


ஐஞ் செயல்களில் முதலாவதாகிய ஆக்கல் (படைத் 
தல் ) செயலைக் குறிப்பது காளிகா தாண்டவம் ஆகும் . 
இதற்கு முனி தாண்டவம் என்னும் பெயரும் உண்டு. 

இந்தத் தாண்டவ மூர்த்தியின் உருவம் இவ்வாறு 
இருக்க வேண்டும் என்று கூறப்படுகிறது ; எட்டுக்கைகள் . 
புறத்து 

கைகளில் துடி , பாசம் , சூலம் , 
அபயமுத்திரை உள்ளன . 

இடது புறத்து நான்கு சைக 
ளில் தீச்சுடர் , மணி , கபால பாத்திரம் , வீசியகரம் ( கஜ 
அஸ்தம் ) உள்ளன . துடி ஏந்தியகை காதருகில் இருக்க 
வேண்டும் . இடது காலைச் சற்றுத் தூக்கி இருக்க வேண் 
டும் . காலுக்குக் கீழே முயலகன் இருப்பான் . 

இவ்வாறு காளிகா தாண்டவத்தின் 
அமைப்பைப் பற்றிப் புத்தகத்தில் படித்து விட்டால் இ 
தச் சிற்ப உருவத்தின் அமைப்பைக் கண்டு கொள்ள முடி 

தேர்ந்த சிற்பி ஒருவர் இக்கருத்துக்களை 
அமைத்துச் சிற்ப உருவமாகச் செய்து காட்டினால் தான் 
தெரிந்து கொள்ள முடியும் . 

. 

ந்தச் சிற்ப உருவத்தை 
எங்கே காண்பது 

நற்காலமாக இந்தத் தாண்டவத்தின் சிற்ப உருவம் 
கிடைத்திருக்கிறது . 

கலையாராய்ச்சியாளருக்கு 
இந்தக் காளிகா தாண்டவத்தைக் காளி தாண்டவம் எனக் 
கருதி மயங்கக் கூடாது - காளிகா தாணடவம் வேறு .காளி தாண் 
டவம் வேறு . காளிகா தாண்டவம் படைத்தற் செயலை செய்வது 

காளி தாண்டவம் அருளல் செயலைச் செய்வது . 


15 


யாது . 


கை 


? 
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ள 


தாண் 


மகிழ்ச்சியளிக்கும் நற் செய்தியாகும் . தஞ்சை மாவட் 
டத்துத் திருநல்லூரில் உள் கலியாண சுந்தரர் கோவி 
லில் இவ்வுருவம் இருக்கிறது . இக்கோயில் , பாவநாசம் 

நிலையத்திலிருந்து கிழக்கே மூன்று மைலுக்கப் 
பால் இருக்கிறது . 

கோயிலில் உ ள்ள காளிகா 
டவ மூர்த்தியின் உருவம் , நூலை மட்டும் படித்துத் தெரிந்து 
கொள்ள முடியாத வேறு பல செய்திகளையும் வெள்ளிடை 
மலை போல் விளக்குகிறது . ( படம் 2 காண்க .) இந்தப் 
படத்தில் கபாலம் தாங்கிய இடதுகை காணப்படவில்லை 
உடைந்துவிட்டது போலும் . மற்ற எல்லா உறுப்புகளும் 
நன்னிலையில் உள்ளன. து வெண்கலத்தினால் செய்யப் 
பட்டது . 

அழகுள்ள இந்தச் சிற்பத்தைக் கூர்ந்து பாருங்கள் . 
காலடியில் உள்ள முயலகனை நன்றாக நோக்குங்கள் . பாதங் 
கள் , கைகள் , கைகளில் காணப்படும் பொருள்கள் , உடம் 
பின் சாய்வு , சடைமுடி முதலியயாவற்றையும் பாதாதி 
கேசம் வரையில் உற்றுப் பாருங்கள் . முயலகன் கால்களை 
நீட்டி எதிர்முகமாக நோக்கி அமர்ந்து இறுமாந்திருக்கி 

ஏனைய தண்ட உருவங்களில் இது போன்று 
நிமிர்ந்து அமர்ந்துள்ள முயலகனைக் காண 

முடியாது . 
ஏனைய தாண்டவ உருவங்களில் , முயலகன் குப்புறக் 
கவிழ்ந்து படுத்துக் கிடக்கிறான் . பட்டினத்தடிகள் கூறிய 
படி முரனறு முயலகன் நைந்து 

தாண்டவப் 
பெருமான் , முயலகனை மிதித்து அழுத்துகிறார் . இந்தச் 
சிற்பத்திலோ , அவற்றிற்கு மாறாக , முயலகன் குப்புறக் 
கிடவாமலும் மிதித்து அழுத்தப்படாமலும் யாதொரு 
கவலையும் இன்றி நிமிர்ந்து உட்கார்ந்திருக்கிறான் . தாண்ட 
வப்பெருமானுடைய பாதம் அவனை மிதித்து அழுத்த 
வில்லை . துடி எந்திய கை காதுக்கருசில் இருக்கிறது . ஆனால் 
தீ ஏந்தியகை அப்பால் விலகியிருக்கிறது . 

இந்தக் குறிப்புகளைக் கொண்டு நாம் 
கொள்வது என்ன ? . முயலகன் , உயிர்களிடம் பொருந்தி 


றான் . 


நரல 


தெரிந்து 


யுள்ள 


. 


அரன் 
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நல்வினை தீவினை என்னும் இருவினைகளைக் ( மலங் 
களைக் ) குறிக்கிறான் என்பதை அறிவோம் . இந்தத் தாண் 
டவத்தில் மலத்தைக் குறிக்கும் முயலகன் நிமிர்ந்து உட் 
கார்ந்திருக்கிறான் . தாண்டவ மூர்த்தியின் பாதம் அவனை 
அழுத்தி மிதிக்கவில்லை. 

இக்குறிப்புகளைக்கொண்டு, உயிர் 
களிடத்தில் படிந்துள்ள மலம் தொழிற்பட்டு இருவினைச் 
செயல் நன்கு நிகழ்கிறது என்பதை அறியலாம் . அன்றி 
யும் , மனுடைய வலது கையில் உள்ள துடி , அவருடைய 
துடி.யை ஒலித்து அவ்வோசையிலிருந்து படைத்தற் 
றொழிலைக் கடவுள் செய்கிறார் என்று நூல்கள் கூறுகின் 
றன . 

தோற்றம் துடியதனில் என்பதும் , 
துடி . தோற்றம் ” என்பதும் ஆன்றோர் வாக்குகள் . துடியில் 
இருந்து உண்டாகிற நாதம் ஓங்கார ஒலியாம்கு அன்றி 
யும் , இறைவனுடைய செவி ஓங்கார வடிவத்தைக் குறிக் 
கிறது என்பர் . 

நாதத்தை உண்டாக்கும் துடியும் ஒங் 
காரத்தைக் குறிக்கும் செவியும் , இந்தப் படைப்புத் 
தாண்டவத்தில் ன்றுக்கொன்று அண்மையில் சேர்ந் 
துள்ளன. 

மற்றும் , இன்னொரு கையில் பாசம் காணப்படுகிறது . 
பாசமானது ஆணவம் , கன்மம் , மாயை என்னும் மும்மலங் 
களைக் குறிக்கிறது . மற்றொரு கையில் திரிசூலம் பிடித் 
திருக்கிறார் . திரிசூலமானது சாத்வீக , ராஜச, தாமசம் 
என்னும் மூன்று குணங்களைக் குறிக்கிறது . எனவே, 
உயிர்களைப் பற்றிக் கிடக்கிற மும்மலம் , மூன்று குணங் 
கள் , இருவினைகளின் எழுச்சி , துடியை ஒலித்தல் ஆகிய 
குறிப்புகளை எல்லாம் ஒருங்கு சேர்த்துப் பார்க்கும் 
போது , இந்தத் தாண்டவமானது , ஐந்தொழில்களில் 
முதலாவதாகிய படைத்தல் செயலைக் குறிக்கிறது என் 
பது ஐயமற விளங்குகிறது . 
இத்தத்துவக் கருத்துக்களை 

எல்லாம் ஒருங்கு 
அமைத்துச் சிறந்த உருவமாக்கிக் கலையழகு பொருந்த 
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நன்றாக 


இச்சிற்பத்தை அமைத்துக் கொடுத்த சிர்பி யாவரோ ? 
அவர் பெயர் யாதோ ? தாண்டவப்பெருமான் , துடி 
யேந்திய கையைக் காதருகில் பிடித்திருப்பதும் துடியின் 
பக்கமாகச் செவி சாய்ந்திருப்பதும் துடியில் ஒலி உண் 
டாகி ஒலித்துக் கொண்டிருக்கிறது என்பதை இச்சிற்பம் 
அழகுறக் காட்டுகிறது . 

இதனைக் காணும்போது நமது 
செவியிலும் துடியின் நாத ஓசை கேட்பது போலத் 
தோன்றுகிறது ! ஆணவத்தோடு இறுமாந் திருக்கும் முய 
லகன் உருவம் , இருவினைகளின் இறுமாந்த எழுச்சிலய 
எவ்வளவு தெளிவாகக் கூட்டுகிறது பாருங்கள் . சிறிதளவு 
தூக்கிய திருவடியின் நிலைக்கு ஏற்ப , வீசியகை ( கஜஹஸ் 
தம் ) தாழ்ந்திருப்பது பொருத்தமாகலம் அழகாகவும் 
இருக்கிரது . மாயையின் 

தொழில் 

வளர்ச்சியுற்றுச் 
சிறப்படைகிற இந்தப் படைப்புத் தாண்டவத்தில் , 
டாயையை எரிக்கும் அனல் எந்திய கை அகல விலகி 
யிருப்பது , சிற்பக்கலைஞர் சாத்திரக் கருத்தை 
உணர்ந்திருக்கிறார் என்பதைத் தெவிக்கிறது . தாண்டவப் 
பெருமான் தரண்டவத்தின் வேகத்தை அடக்கிக்கொண்டு , 
முயலகனுக்கு முழு உரிமையைக் 

கொடுத்திருக்கிறார் . 
தாண்டவம் வேகமாக 

நடைபெறவில்லை என்பதை அவ 
கைகளும் கால்களும் மாத்திரம் 

காட்டுகின்றன 
என்று கருதவேண்டா ; அவரது சடை முடியும் தெரிவிக் 
கிறது . சடை--முடி , ஆன தாண்டவத்தில் அவிழ்த்து 
அலைவது போல இல்லாமல் , புனைந்தது புனைந் தபடியே 
யிருக்கிறது . * 

பல சொல்வானேன் ? கண்ணால் பார்த்துக் கருத்தி 
னால் அறிந்து கொள்ளவேண்டிய பல குறிப்புகள் இச்சிற் 
பத்தில் காணப்படுகின்றன.கண்ணும் கருத்தும் உள்ளவர் 
கண்டு தெளிக . 

* இந்த உருவம் காளிகா தாண்டவம் என்பதை அறியாத 
மக்கள் . சடைமுடி அவிழாமல் இருப்பதைக்கொண்டு சடை கட்டி 
நடராசர் என்று இவ்வுருவத்திற்குப் பெயர் வழங்குகிறார்கள் . 


னந்த 
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திருநெல்வேலி தாம்பிர சபையில் இந்தத் தாண்ட 
வம் நிகழ்வதாகப் புராணங்கள் கூறுகின்றன . இந்தச்சிற்ப 
உருவம் சோழர் காலத்தது . கி . பி . 1,000 க்கும் 1,200 க் 
கும் இடைப்பட்ட காலத்தில் இது உண்டாக்கப்பட்டிருக் 


கலாம் . 


" இடங் கொண்ட சத்தியும் எந்தை பிரானும் 
நடங் கொண்டு நின்றமை யானும் அறிந்தேன் 
படங்கொடு நின்ற இப் பல்லுயிர்க் கெல்லாம் 
அடங்கலும் தாமாய் நின்றாடு கின்றாரே ” 


இரண்டாவது 
காத்தல் செயலாகிய 
கௌரி தாண்டவம் 


பாய்ந்து 


சிவபெருமானுடைய ஐஞ்செயல்களில் இரண்டாவ 
தாகிய காத்தல் செயலைக்குறிக்கும் தாண்டவத்தை இங்கு 
ஆராய்வோம் . காத்தற் செயல் இரண்டு வித என்று 
முன்னரே கூறியுள்ளோம் . அதாவது , உயிர்கள் செய்த 
நல்வினை தீவினைகளுக்கு ஏற்றபடி , அவற்றை இன்ப நிலையி 
லும் துன்பநிலையிலும் நிறுத்தி , இன்ப துன்பங்களை இறை 
வன் துய்க்கச் செய்கிறார் என்று கூறினோம் . ஆகவே , 
இரண்டுவித காத்தல் செயல்களுக்கேற்ப இந்தத் தாண்ட 
வமும் இரண்டு வகைப்படும் . இத்தாண்டவங்களுக்குக் 
கௌரி தாண்டவம் என்றும் , சந்தியா தாண்டவம் என்றும் 
பெயர் கூறப்படும் . இவற்றை , முறையே 
காண்போம் . 

முதலில் கௌரி தாண்டவத்தை ஆராய் 
வோம் . 

கௌரி தாண்டவத்திற்குப் புஜங்கத்திராசம் , இரக்ஷா 
தாண்டவம் , இலக்குமி தாண்டவம் என வேறு பெயர் 
களும் உண்டு . 

. கௌரியம்மையார் பொருட்டுச் செய்த 
படியால் கௌரிதாண்டவம் என்றும் , பாம்பை அச்சுறுத்தி 
ஆடியபடியால் புஜங்கத்திராசம் என்றும் ( புஜங்கம் = 
பாம்பு ), காத்தல் செயலைச் செய்கிறபடியால் இரக்ஷா 
தாண்டவம் என்றும் இலக்குமி காணும் பொருட்டு இத் 
தாண்டவத்தை ஆடியபடியால் இலக்குமி தாண்டவம் 
என்றும் பெயர்கள் கூறப்படுகின்றன . 

சிவ சக்தியாகிய கௌரியம்மையார் , பெருமானிடத் 
தில் ஊடல் கொள்ள , அவ்வூடலைத் தீர்க்கும் பொருட்டு 
இவைன் 

இத்தாண்டவத்தைச் செய்தார் 


எனபது 
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* 


புராணக்கதை . கௌரியம்மையார் 

தவங்கிடந் 

நது 
தாண்டவத்தைக் காணப்பெற்றார் என்பது மற்றொரு 
புராணக்கதை . இக்கதைகளில் - சிறு வேறுபாடு காணப் 
பட்டபோதிலும் கருத்து ஒன்றே . அதாவது , கௌரியம் 
மையார் காணும் பொருட்டு இத்தாண்டவம் செய்யப் 
பெற்றது என்பது . இந்தக் கௌரிதாண்டவத்தையேதா மும் 
காணவேண்டுமென்று திருமகள் வேண்டிக்கொள்ள , 
அவர் பொருட்டு மீண்டும் ஆடியருளியபடியால் இதற்கு 
இலக்குமி தாண்டவம் என்னும் பெயரும் ஏற்பட்டது . 

தாருகவனத்து முனிவர் யாகம் செய்து ஒரு பாம்பை 
யுண்டாக்கி அதைச் 

அதைச் சிவபெருமான்மேல் ஏவிவிட , அப் 
பாம்பைச் சிவபெருமான் தமது கையில் ஏந்தி அதனை 
அச்சுறுத்தி ஆடியபடியால் , இத்தாண்டவத்திற்குப் புஜங் 
கத்திராசம் என்னும் பெயர் ஏற்பட்டது 

ஏற்பட்டது என்பது ஒரு 
புராணக்கதை . வாசுகி , கார்க்கோடகன் என்னும் பாம்பா 
சர்கள் தவங்கிடந்து வேண்டிக்கொள்ள , அவர்களுக்கிரங்கி 
சிவபெருமான் அவர்களைத் தமது திருமேனியில் தரித்துக் 
கொண்டு ஆடியருளினார் என்பது மற்றொரு புராணக்கதை . 
இக்கதைகளிலும் சிறு வேறுபாடு காணப்பட்டபோதிலும் 
பாம்புகள் முக்கிய இடம் பெற்றிருப்பது கருதத்தக்கது .. 

பாம்பு , குண்டலினி சக்தி என்பதும் , இதுகாத்தல் 
செயலுக்கு அறிகுறி என்பதும் சாத்திரக் கருத்து . 
பொரி யரவம் சேர்ப்பது , வானத்திரைகடல் 
இதனைக்காப்பது காரணமாகக் கொண்டான் 
ருநாவுக்கரசர் கூறியிருப்பதும் ஈண்டுக் கருதத்தக்கது . 

இத்தாண்டவத்தில் , கௌரியம்மையாரின் தொடர் 
பும் , திருமகளின் தொடர்பும் , பாம்பின் தொடர்பும் 
பொருந்தியுள்ளன . 

கௌரியம்மையார் உலகத்தைக் 
காப்பவர் . திருமகள் செல்வப்பொருளைத் தருபவர் . 
பாம்பு மக்கட் பேற்றின் அறிகுறி . 

அறிகுறி . எனவே , உயிர்கள் 
திருப்புத்தூர்ப்புராணம் , இலக்குமி தாண்டவம் , 206 . 


சூழுலகம் 


என்று 


* 
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செல்வப்பேறும் , மக்கட் பேறும் பெற்று வாழ்வதற்காக 
இத்தாண்டவத்தை இறைவன் செய்கிறார் என்று கருத 
லாம் . புராணமும் , " மங்கள சொரூப , பரமகல்யாண 
மங்களங்களைக் கொடுக்கிற ” கௌரி தாண்டவம் என்று 
கூறுகிறது . மேலும் , “ அலகிலவாம் பல்பொருள் பெருக் 
கும் , பெறற்கரு நன்மகப் பேறும் முன்னுற யாவும் 
பெற்று வாழ்ந்து இன்பம் ” அனுபவித்துப் பிறகு உயிர் 
கள் வீடுபேறடைய வேண்டும் என்று கௌரியம்மையார் 
வேண்டிக்கொள்ள , அவ்வாறே ஆகுக என்று சிவபெரு 
மான் வாக்களித்தார் என்று புராணம் கூறுகின்றது.1 

மற்றும் , இக்கௌரி தாண்டவத்தைக்கண்டு வணங்கு 
வோர் . 

அப்பரன் அருளால் , 
திருநோக்கால் , பல்கு செல்வம் 
பவித்து , இரப்போர்க்கு அளித்து , இனிய மகப்பேறு 

முதற்பேறு படைத்து . 
வாழ்வார்கள் என்று புராணம் கூறுகிறது . 2 

இந்தத் தாண்டவத்திற்கு இரக்ஷா (காத்தல் ) தாண் 
டவம் என்னும் பெயர் உண்டென்றும் , இத்தாண்டவ 

வத் 
தைக்கண்டு வணங்குவோர் கல்விச் செல்வம் பொருட் 
செல்வம் இரண்டையும் பெற்று வாழ்வர் என்றும் திருக் 
கூவப்புராணம் கூறுகிறது . 

எனவே , பொருட் செல்வம் , கல்விச் செல்வம் , மக்கட் 
செல்வம் ஆகியபேறுகளை அளிப்பது இந்தத் தாண்டவ 
தரிசனத்தின் பயன் என்பது தெரிகிறது . புரட்டாசித் 
திங்களில் முழு நிலா நாளில் சிவபெருமானை முறைப்படி 
பூசை செய்து வணங்கி , புஜங்கத்திராசம் என்றும் 


7 , 


1. திருப்புத்தூர் , கௌரி தாண் 211 . 
2 திருப்புத்தூர் : இலக்குமி தாண் : 142 . 
3 செந்நெல் வைத்த சருக்கம் . 36 . 


படம் 3 
புஜங்கத்திராசம் 
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உருவ 


வலது 


தாண்டவத்தைத் தரிசித்தால் தனப்ராப்தம் ( செல்வப் 
பேறு ) கிடைக்கும் என்று காரணாகமம் கூறுகிறது . 
இனி , இத்தாண்டவத்தின் 

அமைப்பைக் 
காண்பாம் . இக்கௌரி தாண்டவத்தில் சிவபெருமானுக் 
எட்டு அல்லது பத்துக் கைகளும் உண்டென்று நூல்கள் 
கூறுகின்றன . . ஆனால் , நான்கு கைகளை அமைப்பதுதான் 
சிற்பிகளின் வழக்கம் , 

கைகள் இரண்டில் துடி 
(உடுக்கை ) யும் அபய முத்திரையும் இருக்கும் . இடது 
கைகள் ஒன்றில் பாம்பை ஏந்திக் கொண்டிருப்பார் . 
மற்றொரு கையைக் கஜ ஹஸ்தமாக அமைந்திருப்பார் . 
வலது காலை முயலன் முதுகில் ஊன்றி இடது காலைத் 
தூக்கி நின்று தாண்டவம் புரிவார் . இடது புறத்தில் 
கௌரியம்மை பாரும் வலது புறத்தில் நந்தி தேவரும் 
நின்று நடனத்தைக் காண்பர் கௌரியம்மையாருக்குப் 
பதிலாகத் திருமால் இருப்பார் என்று மயமதம் என்னும் 

கூறுகிறது . சிவ சக்தியாகிய கௌரியின் ஆண் 
உருவந்தான் திருமால் என்பது சாத்திரக் கருத்து ஆகை 
யால் இதில் கருத்து மாறுபாடு இல்லை . 

இந்தக்கௌரி தாண்டவத்தின் சிற்ப உருவம் நற் 
காலமாக நமக்குக் கிடைத்திருக்கிறது . ( படம் 3 காண்க.) 
வெண் கலத்தால் செய்யப்பட்ட தொன்மை வாய்ந்த இச் 
சிற்ப வுருவம் காஞ்சீபுரத்துக் கடுத்த கூரம் என்னும் 
கிராமத்திலிருந்து கிடைத்துள்ளது . இது பல்லவர் காலத் 
துச் சிற்பம் என்று கருதப்படுகிறது . இச்சிற்ப உருவத் 
தின் இடது கையில் உள்ள பாம்பு உடைந்து விட்டது . 
திருவா முதலியனவும் காணப்படவில்லை. இப்போது 
வ்வுருவம் சென்னை அரசாங்கக் காட்சி சாலையில் இருக் 

கௌரி தாண்டவ மூர்த்தி என்று பெயர் பெற 
வேண்டிய இச்சிற்பத்திற்கு " நடேசர் என்று பெயர் 
கொடுத்திருக்கிறார்கள் . நடேசர் என்பதும் நடராஜர் என் , 
தும் தாண்டவமூர்த்திகளுக்குப் பொதுப்பெயர் . இதற்கு 


நூல் 


கிறது . 
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கௌரி தாண்டவ மூர்த்தி என்று சரியான பெயர் கொடுக் 
காத காரணம் யாதோ தெரியவில்லை. 

இச்சிற்ப உருவத்தின் கலையழகைக் காண்போம் . 
இதனுடன் சேர்ந்திருக்க வேண்டிய சில பகுதிகள் காணப் 
படாமல் சிதைந்துள்ள நிலையிலும் , இச்சிற்பத்தில் இத் 
தாண்டவத்திற்குரிய பொருளமைதியும் . 

கலை பழகும் 
நிரம்பி யிருக்கின்றன . 

முயலகனைப் பாருங்கள் . எதிர்புறமாகத் தரையில் 
விழுந்து கிடக்கிறான் . தாண்டவப்பெருமானுடைய பாதம் 
இவன் முதுகை மிதித்திருக்கிறது . இந்த நிலை , படைத்தற் 
செயலாகிய காளிகா தாண்டவத்தில் , முயலகன் மிதிக்கப் 
படாமல் இருக்கும் நிலைக்கு அடுத்த நிலையாக இருக்கி , 

எறது . 
அந்தக் காளிகா தாண்டவ உருவத்தில் உள்ள திருவடி 
நிலையையும் முயலகன் இருப்பையும் , இந்தக் கௌரி 
தாண்டவத்தில் உள்ள திருவடி நிலையுடனும் முயலகன் 
இருப்புடனும் ஒப்பிட்டுப் பார்த்தால் , இது நன்கு விளங் 
கும் . அந்தத் தாண்டவத்தில் முயலகன் நிமிர்ந்து உட் 
கார்ந்து மிதிபடாமல் இருக்கிறான் . இந்தக் கௌரி 
தாண்டவத்திலோ முயலகன் , மிதியுண்டு குப்புற விழுந்து 
கிடக்கிறான் . ஆனால் , ஆனந்த தாண்டவத்தில் உள்ளது 
போன்று முயலகன் , நடராசப்பெருமானின் வலப்புறம் 
தலையும் இடப்புறம் காலுமாகக் கிடக்காமல் , - திர்ப்புறமாக 
விழுந்து கிடக்கிறான் . 

கால் குஞ்சிதபாதமாகத் தூக்கப்பட்டிருக் 

ஆனால் , முந்திய தாண்டவத்தைவிட சற்று உயர 
மாகத் தூக்கியிருக்கிறது . தூக்கிய திருவடிக்கு ஏற்ப 
வீசியகரம் அமைந்திருப்பது பொருத்கமாகவும் அழகாக 
வும் காணப்படுகிறது . இ டதுகை ஒன்றில் பாம்பு இருக் 
கிறது . 

பாம்பின் உருவம் , இச்சிற்பத்தில் உடைந்து 
போய்விட்டபடியால் , முழு 

உருவம் காணப்படவில்லை. 
வலது கையில் உள்ள 

துடி , 

காளிகா தாண்டவத்தில் , 
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கா துக்கருகில் இருப்பது போலில்லாமல் , விலகி யிருக் 
கிறது . முகம் சற்றுக் 

கடுமையாகக் காணப்படுகிறது . 
வாம்பை அச்சுறுத்துகிற நிலையாகையால் , அதற்கேற்ப , இவ் 
பாறு சிற்பி 

அமைத்திருக்கிறார் . இந்தத்தாண்டவம் 
முதல் தாண்டவமாகிய காளிகா தாண்டவத்தைவிடச் 
சற்று வேகமாக நிகழ்கிறது . ஆனால் , ஆநந்த தாண்டவம் 
போன்று 

று அதிக வேகமாக நிகழவில்லை . இச்சிற்பத்தின் 
முகம் , கைகள் , கால்கள் , அணிகலன்கள் யாவும் தக்கபடி 
அமைந்து அழகுறக் காணப்படுகிறன . 

இந்தந் தாண்டவத்தை இறைவன் , பாண்டி நாட்டுத் 
திருப்புத்தூரில் நிகழ்த்திய தாகப் புராணங்கள் கூறுகின் 
றன . 
பம்டை அச்சுறுத்தல் என்னும் 

பொருரூடைய 
புஜங்கத்திராசம் என்னும் பெயர் உள்ளது கொண்டும் 
கூத்தப் பெருமான் முகத்தில் உவகைக் குறி காணப்படா 
மல் , சிறிது கோபக் குறி காணப்படுவது கொண்டும் இத் 
தாண்டவம் , இருவஈகக் காத்தல் செயல்களில் துன்பக் 
காத்தல் செயலைக் குறிக்கிறது என அறியலார் . 

இது பல்லவர் காலத்துச் சிற்பம் என்று: றினோம். 
பல்லவர் ஆட்சி கி . பி . 900இல் வீழ்ச்சியடைந்தபடியால் 
இச்சிற்பம் 10 - ஆம் நூற்றாண்டுக்கு முற்பட்டதாதல் 
வேண்டும். அதாவது 

கி . 700 - க்கும் 850 - க்கும் 
இடைப்பட்ட காலத்தில் இச்சிற்பம் செய்யப்பட்டிருக்க 
வேண்டும். 

குறிப்பு : இந்தப் புஜங்கத்ராசத் தாண்டவத்திற் 
குரிய பாட்டின் இசை , நட்டபாஷை என்றும் தாளம் சிம்ம 
நந்தனம் - என்றும் காணாகமம் கூறுகிறது . நட்டபாடை 
என்பது நாட்டைக் குறிஞ்சி , அல்லது நாட்டை என்ப 
தாம் . இந்த இராகம் எட்டு வகைச் சுவைகளில் மருட்கை , 
உவகை என்பவற்றைக் கொடுப்பதென்றும் கூறப்படுகின் 
றது . 


இரண்டாவது 
காத்தல் செயலாகிய 
சந்தியா தாண்டவம் . 

( தொடர்ச்சி .) 


இனி , காத்தல் செயலின் மற்றொரு தாண்டவமாகிய 
சந்தியா தாண்டவத்தைக் காண்போம் . இதற்கு மாலைக் 
கூத்து , பிரதோஷ நடனம் , புஜங்க லளிதம் என்னும் 
பெயர்களும் உள்ளன, சந்தி , மாலை , பிரதோஷம் என் 
பன சாயங்கால நேரத்தைக் குறிக்கும் சொற்கள் . மாலை 
வேளையில் ஆடியபடியால் இத்தாண்டவத்திற்கு இப்பெயர் 
கள் ஏற்பட்டன. பாம்பை அழகுற அணிந்து ஆடியபடி 
யால் புஜங்க லளிதம் என்று பெயர் பெற்றது . கார்க்கோ 
டகன் என்னும் பம்பைச் சிவபெருமான் அணிந்து 
கொண்டு ஆடியபடியால் இத்தாண்டவத்திற்கு இப்பெயர் 
ஏற்பட்டது என்று மயமதம் என்னும் நூல் கூறுகிறது . 
கயிலாய மலையிலே , மாலை நேரத்திலே , பார்வதி அம்மை 

இரத்தின ஆசனத்தில் அமரச் செய்து , அவர் 
காண இறைவன் இத்தாண்டவத்தை ஆடியருளினார் என் 
றும் , அவ்வமயம் திருமால் , நான் முகன் , இந்திரன் முத 
லிய எல்லாத் தேவர்களும் ஒருங்கு கூடியிருந்து இதனைக் 
கண்டு களித்தனர் என்றும் காரணாகமம் கூறுகிறது . 
பொங்கு கங்காதரன் காளம் அயின்றே ஒன்றும் 

புகலாமல் இருந்தனன் ஓர் கணப்பொழுது , புலவோர் 
அங்கவனை இடைவிடாது அருச்சனை புரிந்தார் ; 

- அத்திதி ஏகாதசியாம் ; அடுத்த திதிய தனில் 
புங்கவர் பாரணம் புசித்தே பூர்த்தியுற்றார் . அதன்மேல் 
பொருந்து திதியதனில் இமவான் பொற்கொடியை 

[ வைத்தே 


பாரை 
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மாக 


டுவ 


தாக 


சங்கரன் சூலம் சுழற்றி நடித்தனன் ஒர் யாமம் - 

சதுர்மறை நூல் அது பிரதோடமெனவே சாற்றும் . 
என்பது ஆகமத்திரட்டுச் செய்யுள். 

இத்தாண்டவத்தை இறைவன் ஆலமரத்து அடியில் 
ஆடினார் என்று மயமதம் , சிற்ப சங்கிரகம் என்னும் நூல் 
கள் கூறுகின் 

றன . 
இத்தாண்ட உருவத்தில் , சிவபெருமான் காலடியில் 
முயலகன் அமைக்கப்படுவதில்லை. 8 , 10 , 1 :2) கைகள் 
இத்தாண்டவ மூர்த்திக்கு அமைக்கப்படுவதுண்டு. இச்சந் 
தியா தாண்டவ உருவம் வெவ்வேறு விதமாக அமைக்கப் 
படுகின்றன . 

பாப்பு ஒன்றை , தலைப்புறமும் வால்புறம 
இரண்டு கைகளால் 

பிடித்துத் தலைக்கு மேல் 
தூக்கி நின்று 

இவ்வுருவம் அமைக்கப்படுவது 
வழக்கப் . பாம்பைத் தமது அரையில் சுற்றி அணிந்து 
இறைவன் இந்நடனத்தைச் செய்வதாக அமைப்பதும் 
உண்டு. இத்தாண்டவ உருவம் எந்தவிதமாக அமைக்கப் 
பட்டாலும் இதில் பாம்பு முக்கிய இடம் பெறுகிறது . 

சந்தியா தாண்டவத்தின் மிக அழகான சிற்பம் 
எல்லோரா என்னும் இடத்தில் 

உள்ள கயிலாச நாதர் 
கோயில் என்னும் குகைக் கோயிலின் கற்பாறையில் 
பலகைச் சிற்பமாக ( Bas Relief ) செதுக்கியமைக்கப்பட் 

கண்ணையும் கருத்தையும் கவருகிற இந்த அழ 
கான சிற்பம் கலையழகு நிரம்பியது . 

ஆனால் , அந்தோ ! 
கலைப்பெருமை உணராத கயவர்களால் இது பிற்காலத்தில் 
சிதைக்கப்பட்டுள்ளது . சிதைந்த நிலையிலும் இச்சிற்பத் 
தின் அழகும் அமைப்பும் கலைச்செல்வரின் உள்ளத்தைக் 
கவர்கின்றன . ந்தப்பலகைச் சிற்பத்தைப் 

புனையா 
ஓவியமாக ( Outline Drawing ) வரைந்து காட்டியுள் 
ளோம் . ( படம் 4 காண்க .) 

இந்த ஓவியத்தைப் பாருங்கள். இதில் , தாண்டவப் 
பெருமான் மாலைக் கூத்தை நிகழ்த்துவதாகக் காட்டப் 


டுள்ளது . 
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விளங்கு 


கிறது . 


கூ 


படுகிறார் . சடைமுடி அவிழாழல் , நிலாப்பிறை , கங்கை 
கொக்கிற்கு இவற்றைப் புனைந்து அகும் 

கு 
நெற்றிக் கண்ணுடன் 

கூடிய 

திரு முகம் , 
அமைதியும் அழகும் உவகையும் பெற்றுத் திகழ் 
கிறது . நீண்ட காதுகளில் தோடுகள் உள்ளன . கார்க்கோ 
டகன் என்னும் பாம்பைத் தமது அரையில் சுற்றிக் கட்டி 
யிருக்கிறார் . அம்பாம்பு படமெடுத்து அழகுற ஆடுகிறது . 
எட்டுக்கைகள் உள்ளன . வலது 

புறத்துக் கைகளில் 
கோடரி , துடி , அபயமுத்திரை காணப்படுகின் 

றன . மற் 
றொருகை இடது புறமாக நீண்டு வீசியகரமாக (கஜாஸ் 
தம் ) அமைந்திருக்கிறது . இடது புறத்திலுள்ள நான்கு 
கைகளில் ஒன்றைத் தூக்கி வியப்புக்குறி ( விஸ்மயம் பட 
னும் , மற்றொரு கையை வீசியகாடா * நீட்டி , கஜமஸ்த 
மாக உள்ள வலதுகைக்கு ஒப்ப அமைத்தும் , இன்தெரு 
கையைத் தாழ்த்தி வியப்புக் குறி தோற்றுவித்தும் , மற் 
றொரு கையில் எதேயோ பிடித்திருப்பது போன்றும் 
அமைந்திருக்கின்றன.எதையோ பிடித்திருப்பது போன்று) 
காணப்படுகிற கையில் எதைப் பிடித்திருக்கிறார் என்று 
சிற்பத்தில் காட்டப்படவில்லை. இந்தத் தாண்டவத்தில் 
சிவபெருமான் தமது கைபொன்றில் மால் இங்கு பிடித் 
திருப்பர் என்று சாத்திரம் கூறுகிறபடியால் , இக்கையில் 
மயிலிறகு இருக்கவேண்டும் என்று துணியலாம் . 

முகக் குறிப்பு , உடம்பின் சாய்வு , நடனம் செய்கிற 
கால்களின் அமைப்பு , அரையில் சுற்றிய படமெடுத்தாடும் 
பாம்பு , மாலை முதலிய அணிகள் , கைகளின் அமைப்பு 
முதலிய யாவும் இச்சிற்பத்தைப் பெரிதும் அழகுபடுத்து 
கின்றன . இச்சிற்பத்தில் கலையழகு கனிந்திருக்கிறது . 
கற்பாறையிலே இவ்வழகான சிற்பத்தை உணர்ச்சி ததும் 
பச் செதுக்கியமைத்த சிற்பாசாரியினுடைய கைவண்மை 
யும் கலைப்பண்பும் சிறந்து விளங்குகின்றன .. 
காண்பவர் மனம் இதில் நிலைத்து நின்று இதன் அழகால் 
ஈடுபடுகிறது . இதையமைத்துக் கொடுத்த சிற்பாசாரியன் 
பெயர் யாதோ ? 
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இந்தச் சிற்பம் கி.பி. 8 - ஆம் நூற்றாண்டின் அமைக் 
கப்பட்டது என்பர் . 
இந்தத் தாண்டவத்தைக் கயிலாய 

மலையிலும் , 
மதுரை வெள்ளி பம் பலத்திலும் சிவபெருமான் நிகழ்ந்தி 
யருளினார் என்று புராணங்கள் கூறுகின்றன . இதற்குப் 
புஜங்கலளிதம் என்றும் இன்ப நடனம் என்றும் பெயர்கள் 
கூறப்படுவதால் , 

இரண்டு வித காத்தில் செயல்களில் , 
இதனை இன்பக் காதல் என அறியலாம் . 

என்னை ? 
நிரை நீர் வளைக்கும் புகழ் நீர்க் கூடல் 
வெள்ளியம் பொதுவில் கள்ளவிழ் குழலொடும் 
இன்ப நடம் புரியும் தேவ நாயகர் 

என்பது கல்லாடம் ( 28 - ம் செய்யுள் . ) இதில் , இன்ப 
நடம் என்பதற்கு மயிலேறும் பெருமாள் பிள்ளை கூறும் 
விளக்கம் வருமாறு : - " இன்பத்தினால் வரும் நடமாவது 
இமயப் பருப்பதத்தில் சிவனொடுங் கூடு தற் பொருட்டு 
அநேக கோடிகாலம் தவம் பண்ணிக் கரணாதி யோகத்தால் 
பார்த்துக் கூடும்படியான விலாசியம் ; அதற்குச் சித்திர 
குண்டலி என்று பெயராயிற்று . 

சித்திரைத் திங்களில், முழுநிலா நாளில் இறைவனை 
முறைப்படி பூசித்து வணங்கி இந்தத் தாண்டவத்தைத் 
தரிசித்தால் , இதன் பயனாக ஸ்ரீகரம் ( திருவும் கொற்றமும் 
புகழும் ) கிடைக்கும் என்று காரணாகமம் கூறுகிறது . 

இந்தத் தரண்டவத்திற்குரிய பாடல் , கொல்லி இசை 
யையும் லக்ஷ்மேச தாளத்தையும் பெறும் என்று கரரணாக 
மம் கூறுகிறது . கொல்லி இசையைக் கொல்லிக் கௌவா 
ணம் என்றும் கூறுவர் . இதனை இக்காலத்து சிந்து கன்னடா 
என்றும் நவரோஜ் என்றும் கூறுகிறார்கள் . இந்தக் கொல்லி 
இசை , எண்வகைச் சுவைகளில் மருட்கை இளிவால் என் 
னும் சுவைகளையுடையது என்பர் . 

குறிப்பு : இந்தக் காத்தல் செயலை , மறைத்தல் செய் 
லாகிய திரோபவத்துடன் தொகுத்துக் கூறுவதும் உண்டு . 


மூன்றாவது 


அழித்தல் செயலாகிய 


சங்காரத் தாண்டவம் * 


தக்கபடி , 


அழித்தல் தாண்டவத்தை இறைவன் நள்ளிரவில் 
செய்தருளுகிறார் என்று நூல்கள் கூறுகின்றன. “ நள்ளிரு 
ளில் கட்டம் பயின்றாடும் நாதனே " என்று மாணிக்க வாச 
கரும் , துஞ்சுடை இருள்கிழியத் துளங்கெரி ஆடுமாறே ” 
என்று திருநாவுக்கரசரும் கூறியுள்ளார்கள் . 

உதிர்கள் செய்த இருவினைகளுக்குத் 
அவைகளுக்கு உடம்பு முதலியவற்றை ( தனு , கரண , புவன , 
போகங்களைக் ) கொடுத்து , அவ்வினைகளைத் துய்த்துக்க 
கிறவரையில் நிலைபெறச் செய்து , பிறகு அவ்வுடம்பு முத 
லியவற்றை இறைவன் அழித்து விடுகிறார் . ( அழித்தல் 
என்பது உயிரை அழித்தல் அன்று என்பதும் , உயிருக்குக் 
கொதிக்கப் பட்ட உடம்பு முதலியவற்றை அழித்தல் என் 
பதும் முன்னரே கூறப்பட்டது .) இச்செயலைக் குறிக்கும் 
தாண்டவம் சங்கார தாண்டவம் என்று கூறப்படுகிறது . 
இந்தத் தாண்டவத்தின் உருவம் இவ்வாறு அரை 

மைய 
வேண்டும் என்று சமய நூல்கள் கூறுகின்றன . மூன்று 
கண்கள் ; எட்டுக் கைகள் , வலது புறத்துள்ள நான்கு கை 
களில் துடி , பாசம் , சூலம் என்னும் ஆயுதங்களும் அபய 


* இந்த மூன்றாவது செயலாகிய சங்கார தாண்டவத்தோடு 
ஐந்தாவது செயலாகிய அருள் தாண்டவத்தைப் பொருத்திக் கூறு 
வதும் உண்டு . இதனை ஐந்தாவது 

தாண்டவமாகிய 
தாண்டவத்தில் விளக்கியுள்ளேம் . ஆண்டுக் கண்டு கொள்க 


ஊர்த்துவ 
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( 


படம் 5 . 
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முத்திரையும் இருக்கும். இடது பக்கத்துக் 

கைகளில் 
கபாலம் , தீச்சுடர் , வியப்புக்குறி , வீசியகரம் ( கஜஹஸ்தம் ) 
உள்ளன. பாதத்தின்கீழ் முயலகன் கிடக்கிறான் . முய 
லகன் முதுகில் இடது காலை யூன்றி வலது காலைத் தூக்கி 
நின்று ஆடுகிறார் இறைவன் . 


உள்ளது . 


இந்தத் தாண்டவத்தின் சிற்ப உருவம் எமது பார் 
வைக்குக் 

கிடைக்கவில்லை . தேடிப் பார்த்த போது 
காஞ்சீபுரத்துக் கயிலாச நாதர் கோவில் சுவரில் சுதை 
யில் பலகைச் சிற்பமாக அமைந்த ஒரு சிற்பத்தைக் கண் 
டேம் . இச்சிற்பம் சிதைந்தும் அழிந்தும் உருக்குலைந்தும் 

அண்மைக் காலத்திலே இச் சிதைந்த சிற்பம் 
சாத்திரக் கருத்தை அறியாத சிற்பிகளால் பழுது பார்க்கப் 
பட்டு சாத்திரக் கருத்துக்குப் பொருத்த மற்ற முறையில் 
சில உறுப்புகள் சேர்க்கப்பட்டும் 
உறுப்புக்கள் சிதைக்கப்பட்டும் உள்ளன . புதிதாகச் சேர்க் 
கப்பட்ட உறுப்புகளைக் களைந்துவிட்டுப் பார்த்தால் , இச் 
சிற்பம் சங்கார தாண்டவத்தின் அமைதிகளைப் பெற்றிருக் 
கிறது . ஆகவே , சாத்திரத்தில் கூறப்பட்ட குறிப்புகளைக் 
காண்டு இந்தச் சிற்பத்தைத் திருத்தியமைத்துப் புனையா 
ஓவியமாக ( Outline Drawing ) எழுதியுள்ளேம் 
( படம் 5 காண்க ) 


குறிப்பு : சங்காரம் ஐவகைப்படும் ; அவற்றுள் முதலா 
வது நிவிர்த்தி கலையில் அடங்கிய தத்துவ புவனங்களின் 
சங்காரம்.இரண்டாவது பிரதிட்டா கலையிலடங்கிய தத்துவ 
புவனங்களின் சங்காரம் . மூன்றாவது வித்திபா கலையில் 
அடங்கிய தத்துவ புவனங்களின் சங்காரம் . நான்காவது 
சாந்தி கலையில் அடங்கிய தத்துவ புவனங்களின் சங்காரம் . 
இறுதியது சாந்திய தீத கலையில் அடங்கிய தத்துவ புவ 
னங்களின் சங்காரம் என்று ஐந்துவகை சங்காரங்களைச் 
சிவஞான மாபாடியம் கூறுகிறது . 
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தக்கயாகப் பாணி என்னும் நூல் பிரளய கால தாண் 
டவம் என்னும் தாண்டவத்தைக் கூறுகிறது . இதுவும் 
சங்கார தாண்டவத்தைச் சேர்ந்ததே யாகும். 
" வேல் எடுத்திலர் அம்பெடுத்திலர் முயலகன் 

பெருவெரின் மிசைக் 
கால் எடுத்திலர் அகில முஞ்சுடு 

கையெடுத்திலர் ஐயரே . * 
வேல் என்பது சூலம் , வெரின் = முதுகு . முயலகன் முது 
கில் காலெடுத்தல் , பிரளயகால தாண்டவமாடல் ” என்பது பழைய 
குறிப்புரை . இதனால் சங்கார தாண்டவம் பலவகைப்படும் எனத் 
தெரிகிறது . 


காளிக்குக் கூளி கூறியது . 
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நான்காவது 


மறைத்தல் செயலாகிய 
திரிபுர தாண்டவம் 


( கொடுகொட்டியும் பாண்டரங்கமும் ) 
முப்புரம் எரித்த தாண்டவத்தைத் திரிபுர தாண்ட 
வம் என்பர் . முப்புரம் அல்லது திரிபுரம் என்பது உயிர் 
களைப் பற்றிக் கிடக்கும் மும்மலங்களாம் . என்னை ? 

அப்பணி செஞ்சடை ஆதிபுராதனன் 
முப்புரம் செற்றனன் என்பர்கள் மூடர்கள் 
முப்புரமாவன மும்மல காரியம் 

அப்புரம் எய்தமை யார் அறிவாறே 
என்பது திருமந்திரம் . 

உயிர்களிடத்துப் படிந்து அவற்றின் தூய்மையை 
மறைத்து நிற்கும் ஆணவம் , கன்மம் , மாயை என்னும் 
மூன்று மலங்களும் , அரண் அமைந்த கோட்டைபோல் 
எளிதில் அழிக்க முடியாத வலிமை பெற்றிருப்பவை யா 
தலின் , அவை முப்புரம் என்று கூறப்பட்டன. உயிர் 
களைப் பற்றிக்கிடக்கும் இம் மூன்று மலங்களும் அழிந்தால் 
தான் உயிர்கள் வீடுபேறடைய முடியும் . உயிர்களுக்கு 
வீடுபேறளிப்பதற்காகவே ஐந்தொழிலைச் செய்கிற இறை 
வன் , இந்தத் தாண்டவத்தைச் செய்து மும்மலமாகிய 
முப்புரத்தை அழித்து , உயிர்களை விடுவிக்கிறார் . முப்புர 
தாண்டவத்தைக் கொடு கொட்டி என்றும் பாண்டரங்கம் 
என்றும் இரண்டு விதமாகப் பிரித்துச் சிலப்பதிகாரம் 
முதலிய பழைய நூல்கள் கூறுகின்றன. கொடு கொட்டி 
என்பது , திரிபுாம் தீப்பிடித்து எரியும்போது இறைவன் , 
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இறைவி காண ஆடியது . பாண்டரங்கம் என்பது , திரிபுரம் 
எரிந்து சாம்பதான பின்னர் இறைவன் , நான்முகன் காண 
ஆடியது . இவற்றை முறையே ஆராய்வாம் . 


வரு 


கொடு கொட்டி 
கொடு கொட்டிக்குக் கொட்டிச் சேதம் என்னும் 
பெயரும் உண்டு . 

பாரதி ஆடிய பாரதி அரங்கத்துத் 
திரிபுரம் எரியத் தேவர் வேண்ட 
எரிமுகப் பேரம்பு ஏவல் கேட்ப 
உமையவள் ஒருதிறன் ஆக ஒங்கிய 

இமையவன் ஆடிய கொடு கொட்டி ஆடல் 
என்று சிலப்பதிகாரம் கூறுகிறது . 

இதற்கு அடியார்க்கு நல்லார் கூறும் உரை 
மரறு : -- " பாரதி = பைரவி . பாரதி அரங்கம் = சுடுகாடு . 
தேவர் புரமெரிய வேண்டு தலால் வடவை எரியைத் தலை 
யிலேயுடைய பெரிய அம்பு ஏவல் கேட்ட அளவிலே அப் 
புரத்தில் அவுணர் வெந்து விழுந்த வெண்பலிக் குவையா 
கிய பாரதி யரங்கத்திலே உமையவள் ஒரு கூற்றினளாய் 
நின்று பாணி தூக்கு சீர் என்னும் தாளங்களைச் செலுத்த 
தேவர்யாரினு முயர்ந்த இறைவன் சயா நந்தத்தாற் கை 
கொட்டி நின்று ஆடிய கொடு கொட்டி என்னும் ஆடல். 

திரிபுரம் நீ மடுத்தெரியக்கண்டு இரங்காது 
கொட்டி ஆடு தலிற் கொடுமை யுடைத்தாதல் தோக்கி 
கொடு கொடி என்று பெயர் கூறினார் . ” 

திரிபுர தாண்டவத்தை இறைவன் ஆடியருளிய 
போது , இறைவி அருகில் நின்று தமது கைகளால் தாளம் 
கொட்டினார் என்றும், பாணி தூக்கு சீர் என்னும் தாளப் 
பகுதி மூன்றில் சீர் என்றும் பகுதி இத்தாண்டவத்தில் 

கடலாடு காதை- 39-47 . 


கை 
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சிறப்புப் பெறும் என்றும் கலித்தொகைச் செய்யுள் கூறு 
கிறது . அப்பாடல்இது : 


" படுபறை பலவியம்பப் பல்லுருவம் பெயர்த்து நீ 
கொடு கொட்டி ஆடுங்கால் கோடுயர் அகலல்குல் 
கொடிபுரை நுசுப்பினாள் கொண்ட சீர் தருவாளோ . 


" நின் கையில் ஒலிக்கின்ற பறை பல வாச்சியங்களை 
--யும் ஒலியா நிற்கக் , கட்புலனாய்ப் பலவடிவுகளையும் ஈண்டு 
-நின்னிடத்தே ஒடுக்கிக் கொண்டு , கொடிதாகிய கொட்டி 
என்னும் கூத்தை நீ ஆடுகின்ற காலத்துப் பக்கம் உயர்ந்த 
அகன்ற குறியினையுடைய கொடியை ஒத்த இடையினை 
யுடையளோ , தாளம் முடிந்து விடுங் காலத்தினைத் தன்னி 
டத்தே கொண்ட சிரைத் தருவாள் ? ஆண்டுப் பிறர் 
இல்லையே ? ( நச்சினார்க்கினியர் உரை. ) 

நச்சினார்க்கினியர் , இக்கொடு கொட்டி ஆடலை விளக் 
கும் ஒரு செய்யுளைத் தாம் எழுதிய கலித்தொகை உரை 
யில் மேற்கோள் காட்டுகிறார் .. அது வரு 

ருமாறு : 


" கொட்டி யாடற் சோற்றம் ஒட்டிய 
உமையவள் ஒரு பாலாக ஒருபால் 
இமையா நாட்ட த்து இறைவன் ஆகி 
அமையா உட்குடம் வியப்பும் விழைவும் 
பொலிவும் பொருத்த நோக்கிய தொக்க 
அவுணர் இன்னுார் இழப்ப அக்களம் 
பொலிய ஆடினன் 

என்ப மற்றதன் 
விருத்தம் காத்தற் பொருளொடு கூடிப் : 
பொருந்த வரூஉம் பொருத்திய பாடல் 
திருத்தகு மரபில் தெய்வத் துதிப்பே . ” 

கங்கைக் கரையிலே வட நாட்டு வேந்தருடன் போர் 
செய்து வெற்றி பெற்றுத் திரும்பி வந்த சேரன் செங்குட் 
நிவன் , தனது வஞ்சிமா நகரத்தவே ஆடகமாடம் என்னும் 
அரண்மனையின் நிலா முற்றத்தி, லே , மாலை 


நேரத்திலே 
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எழுவகைத் தாண்டவம் 
தனது தேவியாருடன் வீற்றிருந்தான் . அவ்வமயம் , பறை 
யூர்க் கூத்தச் சாக்கையன் என்னும் பேர்போன நாடகக்கலை 
யாசிரியன் , தன் மனைவியுடன் வந்து 3 அரசனை வணங்க 
இருவரும் சிவபெருமான் , உமையவள் போன்று வேடம் 
புனைந்து இந்தக் கொடுகொட்டி தாண்டவத்னத ஆடிக் 
காட்டினார்கள் . செங்குட்டுவன் தேவியுடன் கண்டு 
எழ்ந்தான் என்று சிலப்பதிகாரம் கூறுகிறது :: 
" திருநிலைச் சேவடச் சிலம்புலம்பவும் 
பரிதரு செங்கையிற் படுபறை , ஆர்ப்பவும் 
செங்கண் ஆயிரம் திருக்குறிப்பு அருளவும் 
செஞ்சடை சென்று திசை முகம் - அலம்பவும் 
பாடகம் பதையாது சூடகம் துளங்காது 
மேகலை உலியாது ! 

மென்முலை பசையாது 
வார் குழை ஆடாது பணிக்குய ல் அவிழாது 
உமையவள் ஒரு . தி றனாக ஓங் கிய 

மையவன் ஆடியா கொட்டிச் சேதம் 
பார்தரு நால்வகை , மறையோர் பறையூர்க் 

கூத்தச் சாக்கையன் ஆடவின் மசிழ்ந்து 
என்பது அச்செய்யுட் பகுதி .. ! 

கொடுகொட்டி பாடல் நான்கு. உறுப்புகளையுடைய 
தென்று சிலப்பதிகார உரையில் மேற்கோள் காட்டுகிறார் 


அடியார்க்கு நல்லார் : 


கொட்டி கொடு விடையோன் தடிற்று ; அதற்குறுப்பு 
ஒட்டிய நான்காம் எனல் 


பாண்டரங்கம் 
தேர் முன் நின்ற திசைமுகன் காணப் 
பாரதி ஆடிய வியன்பாண் டரங்கமும் 
என்பது சிலப்பதிகாரம் . 2 

1 நடுகற் காதை 67-77 , 
2 கடலாடு காதை 44 45 , 
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இதற்கு அடியார்க்கு நல்லார் 

உரை வருமாறு : 
" வானோராகிய தேரில் நான்மறைக் கடும்பரி பூட்டி நெடும் 
புறம் மறைத்து வார்துகின் முடித்துக் கூர்முட் பிடித்துத் 
தேர் முன் நின்ற திசைமுகன் காணும்படி பாரதிவடிவாய 
இறைவன் வெண்ணீற்றை அணிந்தாடிய பாண்டாங்கக் 


கூத்தும் . 


தாளம் 


பாண்டரங்கக் கூத்தை 

இறைவன் 

ஆடியபோது 
இறைவி , அருகில் நின்று 
தமது 

கைகளால் 
கொட்டினார் என்றும் , பாணி தூக்கு சீர் என்னும் தாளப் 
பகுதி மூன்றில் தூக்கு என்றும் பகுதி இக்கூத்தில் சிறப் 
புப்பெறும் என்றும் கலித்தொகை கடவுள் வாழ்த்துச் 
செய்யுள் கூறுகிறது . அச்செய்யுள் இது : 

மண்டமர் பலகடந்து மதுகையால் நீறணிந்து 
பண்டரங்கம் ஆடுங்கால் பணை எழில் அணை மென்றோள் 
வண்டரற்றும் கூந்தலாள் வளர் தூக்குத் தருவாளோ , 

மிக்குச் செல்கின்ற போர்களில் பலவாகிய முப் 
புரங்களை வென்று , அந்த வலியாலே அவர்கள் வெந்து 
வீழ்ந்த நீற்றை அணிகையினாலே பாண்டரங்கம் என்னும் 
பெயர் பெற்ற கூத்தை நீ ஆடுகின்ற காலத்து , மூங்கிலி 
னது அழகையுடைத்தாகிய அணைபோன்ற மெல்லிய 
வாகிய தோள்களையுடைய வண்டுகள் ஒலிக்கும் கூந்தலை 
யுடையாளோ , தாளத்தினிடை - நிகழுங் காலத்தினை 
யுடைய தூக்கைத் தருவாள் ? ஆண்டுப் பிறரில்லையே ? ( நச்சி 
னார்க்கினியர் உரை . 

7. ) 
பாண்டரங்க ஆடலைப்பற்றிய ஒரு செய்யுளை , நச்சி 
னார்க்கினியர் ,கலித்தொகைச் செய்யுளுரையில் மேற்கோள் 
காட்டுகிறார் : 

ஏறமர் கடவுள் மூவெயில் எய்வுழிக் 
கூறு கூறாகக் கொடியொடும் படையொடும் 
வேறுவே றுருவின் விண்மிசை பரந்தனர் 
அவ்வழி ஒளியொடும் உருவொடும் தோன்றித் 
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முப்புரம் அழித்தல் 
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தேர் முன் நின்று திசை தலை பனிப்பச் 
சுவையும் குறிப்பும் ஒழிவில் தோன்றி 
யவை யவை யவ்வழி யாடினன் ஆட 
மைந்தரும் மகளிரும் தந்நிலை யழிய 
மெய்ப்படு சுவையொடு கைப்படை மறப்பக் 
கடிய காலக் காற்றென வேற்றவன் 
படிநிலை திரியாப் பாண்டரங் கம்மே . 

பாண்டாங்கக் கூத்து ஆறு உறுப்புகளையுடையது 
என்று அடியார்க்கு நல்லார் சிலப்பதிகார உரையில் கூறு 
கிறார் . அவர் காட்டுகிற மேற்கோள் செய்யுள் இது : 
பாண்டரங்கம் முக்கண்ணான் ஆடிற்று ; அதற்கு றுப்பு 
ஆய்ந்த ஆறம் எனல் . 

எல்லோரா என்னும் இடத்தில் உள்ள குகைக்கோயி 
லில் , சிவபெருமான் சிலை வளைத்து அம்பு எய்து முப்பு 
ரத்தை அழிக்கும் சிற்பம் ஒன்று பலகைச்சிற்பமாக 
அமைக்கப்பட்டுள்ளது. 

புனையா ஓவியமாக 
ஈண்டுக் காட்டியுள்ளேம் ( படம் 6 காண்க .) இப்படத் 
தில் சிவ பெருமான் , தேரில் நின்று பெரியதோர் வில்லை 
வன்மையோடு வளைத்துக் குறிபார்த்து அம்பை விடுகிறார் . 
அவர் நிற்கும் நிலையும் வில்லை வளைக்கும் மிடுக்கும் அம்பை 
ஏவும் ஆற்றலும் குறிகாணும் நோக்கும் ஆகிய இவையா 
வும் முப்புரம் வீழ்ச்சியடைவது திண்ணம் என்னும் . 
உணர்ச்சியைஉண்டாக்குகிறது . உணர்ச்சியை மட்டுமல்ல ; 
வெற்றியை நினைவூட்டும் மகிழ்ச்சியையும் தோற்றுவிக் 
கிறது . இந்த நிலையில் திருநாவுக்கரசரின் தேவாரம் 
நினைவுக்கு வருகிறது : 
திளைக்கும் திருமார்பில் நீறு கண்டேன் , சேணார் 

மதில் மூன்றும் பொன்ற அன்று 
வளைத்த விரிசிலையும் கையிற் கண்டேன் , வாய்மூர் 

அடிகளை நான் கண்ட வாறே 
உடனே , மாணிக்கவாசகரின் திருவுந்தியார் நினை 
வுக்கு வருகிறது : 


அதனைப் 
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திரிபுர சங்காரம் 
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வளைந்தது வில்லு விளைந்தது பூசல் 
உளைந்தன முப்புரம் உ தீபற 
ஒருங்குடன் வெந்தவா றுந்தீபற . 

இப்பாடல்களை மனத்துட்கொண்டு இப்படத்தைக் 
காணும்போது , இப்பாடல்களின் கருத்தும் சிற்பத்தின் 
கருத்தும் நமது மனத்தில் ஒருங்கே காட்சியளித்து இன் 
பம் பயக்கின்றன. இதனோடு நிற்கவில்லை ; திருவுந்தி 
யாரின் அடுத்தபாடல் மனதில் தோன்றுகிறது : 


ஈரம்பு கண்டிலம் ஏகம்பர் தம்கையில் 
ஓரம்பே முப்புரம் உந்தீபற 
ஒன்றும் பெரு மிகை உந்தீபற . ” 


இப்பாடல் மனதில் தோன்றிய உடன் , தில்லைச் சிற் 
றம்பலத்திலே உள்ள ஒரு பலகைச் சிற்பம் நம்கண் முன் 
காட்சியளிக்கிறது . படம் 7 காண்க. ) இப்படத்தில் சிவ 
பெருமான் தமது இடது கையில் வில்லையும் வலது கையில் 
ஒரு அம்மையும் ஏந்தி நிற்கிறார் . 

நிற்கிறார் . அம்பின் தலையில் தீ 
சுடர்விட்டு எரிகிறது . எரிமுகப் பேரம்பு ” * என்று 
சிலப்பதிகாரம் கூறுவது ங்கே நினைவு றத் தக்கது . 

இவர் கையில் உள்ளது ஒரே ஒரு அம்பு தான் ; வேறு 
அம்பு கிடையாது . உந்தியார் கூறுவது போல , இவர் 

ஒரே அம்பை யுடையவர் ) தான் . இந்த ஓர் 
அம்பைத்தானும் எய்யாமல் 

கையில் வைத்திருக் 
கிறார் . வில்லையும் வளைக்காமல் இருக்கிறார் . ஆனால் , 
இவர் வாயில் புன்னகை முகிழ்ந்து மலர்கிறது . 
மலரும் முகத்தைக் காணும்போதுதான் இவர் கையில் 
உள்ள ஒற்றை அம்பு தானும் மிகையானது , வேண்டற்பால 
தன்று , என்று தோன்றுகிறது . ஏனென்றால் , 
அம்பினால் முப்புரத்தை எய்து அழித்தார் என்னும் கதை 
யிருக்க , முப்புரங்களை நகைத்து எரித்தார் என்னும் 

கடலாடு காதை : அடி 41 . 


ஏகம்பர் - 


வாளா 


நகை 


ஒரே 
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மற்றொரு கதையும் இருக்கிற தன்றோ ? " இடர் மூன்றும் 
இழித்தருளும் இளமுறுவல் முகமலரிலங்க ” என்னும் சிவ 
தருமோத்திர வாக்கும் , “ சிவபெருமான் தமது புன் முறு 
வலினால் மும்மலங்களை அழிக்கிறார் என்னும் தத்துவக் 
கருத்தும் ஈண்டுச் சிந்திக்கத் தக்கன. 


- - 


ஆயிரத்து இரு நூறு ஆண்டுகளுக்கு முன்னே அமைக் 
கப்பட்ட காஞ்சீபுரத்துக் கயிலாசநாதர் கோயில் சுவர்களி 
லே யுள்ள பலகைச் சிற்பங்கள் , வெயிலாலும் மழையாலும் 
தாக்குண்டு காலப்போக்கில் சிதைந்து மழுங்கிச்சீர் குலைந் 
துள்ளன . பிற்காலத்தில் இந்தச் சிற்பங்கள் கலைப்பண்புண 
ராத , கைவன்மை யில்லாத தொழிலாளரால் செப்ப 
னிடப் பெற்று இன்னும் அதிகமாகப் பழுதாக்கப்பட் 
டுள்ளன . இந்த நிலையிலும் இச்சிற்பங்கள் கலைவாணர் 
உள்ளத்தைக் கவர்கின்றன . இச்சிற்பங்களில் இரண்டு 
கொடு கொட்டி , பாண்டரங்கம் என்னும் கூத்துக்களைக் 
குறிக்கின்றன. இச்சிற்பங்கள் பெரிதும் சிதைந்துள்ள 
மையால் இவை ஈண்டுக் காட்டப்படவில்லை . 


குறிப்பு : கொடு கொட்டி பாண்டரங்கம் என்னும் 
இத்தாண்டவங்கள் மறைத்தல் செயலாகிய திரோபவம் 
ஆகும். இம்மறைத்தல் செயலைக் காத்தல் செயலுடன் 
தாகுத்துக் கூறுவதும் உண்டு . 


ஐந்தாவது 


அருளல் செயலாகிய 


ஊர்த்துவ தாண்டவம் 


காண , 


காளியுடன் ஆடினபடியால் காளிதாண்டவம் * 
என்றும் , மிக வேகமாகச் சுழன்று ஆடுவதாகையால் 
சண்ட தாண்டவம் என்றும் ஒருகாலைத் தலைவரையில் 
மேலே தூக்கி ஆடுவதாகையால் ஊர்த்துவ 

தாண்டவம் 
என்றும் , வீடு பேற்றினைத் தருவதாகிய அனுக்கிரகத்தின் 
பொருட்டுச் செய்வதாகையால் அருள் நட்டம் அல்லது 
அனுக்கிரக தாண்டவம் என்றும் இதற்கு வேறு பெயர் 
கள் உள்ளன . 

ஆடினார் பெருங்கூத்து காளி 
என்று அப்பர் கூ 

கூறியபடியால் , இதற்குப் பெருங்கூத்து 
என்னும் பெயரும் உண்டுபோலும் . " செயற்கரிய திரு 
நடம் 

என்று அப்பரே கூறுகிறபடியால் , இத்தாண்டவம் 
செய்வது கடினமானது என்று தெரிகிறது . 

தொண்டை நாட்டுத் திருவாலங்காட்டிலே இந்தத் 
தாண்டவத்தைச் சிவபெருமான் செய்ததாகப் புராணங் 
கள் கூறுகின்றன . 

காளி , நடன கலையில் பேர் போனவர் . தம் பெயரால் 
காளீயம் என்னும் நடன நூலை இயற்றியதாகவும் கூறுவர் . 
நடனத்தில் தமக்கு நிகர் ஒருவரும் இலர் என்று காளி 


* 


எ 


இந்தக்காளி தாண்டவத்தைக் காளிகா தண்டவம் என் 

று 
கருதி மயங்கக்கூடாது . காளிதாண்டவம் 5 - ஆவது செயலாகிய 
அருளல் செயலைக் குறிப்பது . காளிகா தாண்டவம் முதலாவது 
செயலாகிய ஆக்கல் செயலைக் குறிப்பது . இதுவேறு , அதுவேறு . 
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கடன் 


யாமல் 


10 


இறுமாந்திருக்க , அதனையறிந்த சிவபெருமான் அவருட 
நடனப்போர் செய்து இந்த ஊர்த்துவ தாண்டவத்தை 
ஆடினார் என்றும் , காளி இத்தாண்டவத்தைச் செய்யமுடி 

தோல்வியுற்று இறுமாப்பு நீங்கினார் என்றும் 
புராணக்கதை கூறுகிறது . 

ஊர்த்துவ தாண்டவம் நிகழ்ந்தபோது கார்க்கோட 
கன் என்னும் பாம்பரசனும் , சுனந்தர் என்னும் முஞ்சி 
கேசி முனிவரும் இத்தாண்டவத்தைக் கண்டு 

பேறு 
பெற்றனர் என்னும் புராணக் கதையும் உண்டு . 

இத்தாண்டவத்தில் , சிவபெருமான் தமது ஒரு . 
காலைத் தலைவரையில் உயரத் தூக்கி நின்று மிகவேகமாசச் 
சுழன்று ஆடுகிறார் . 
மண்டில நின்றங் குளால மிட்டு 

மட்டித்து வீசி எடுத்த பாதம் 
அண்டமுற நிமிர்ந்தாடும் எங்கள் 

அப்பனிடம் திருவாலங்காடே 
என்பது அம்மையார் மூத்த திருப்பதிகம் . 
“ ஆலவனம் அனைத்தினுக்கும் முதலான 

நடனத்தானம் அருள் நட்டம் 
மூலமதாம் அதனகத்துச் சண்டதாண்டவம் 

ககன முகடு நோக்கி 
மேலதாக 

இடத்தாளை யெடுத்து வலத்தா 
ரூன்றி விளைக்கும் நட்டம் . 17 
என்பது திருவாலங்காட்டுப் புராணம் . * 

இந்தத் தாண்ட உருவத்தில் சிவனுக்கு நான்கு , 
எட்டு , பதினாறு கைகள் அமைப்பதும் உண்டு. ஆனால் , 
நரன்கு கைகளைத்தான் அமைப்பது வழக்கம் . காலின் கீழ் 
முயலகன் உருவம் இருப்பதும் உண்டு ; சில சிற்பங்களில் 

* சுந்தர் உபதேசச் சருக்கம் 36 . 
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க்கி வலது 


முயலகன் இருப்பது இல்லை . வலக்கை இரண்டில் துடி 
யும் அபய முத்திரையும் காணப்படும் . இடது கைகள் 
இரண்டில் , ஒரு கையில் தீச்சுடரும் , மற்றொரு கையைத் 
தலைக்குமேல் உயரத் தூக்கி அகங்கையைக் 

அகங்கையைக் கவிழ்த்துத் 
தூக்கிய திருவடிக்குமேல் அமைத்தும் காணப்படும் . 

இடது காலை ஊன்றி நின்று வலது காலைத் தூக்கி 
ஆடுவது போல இவ்வுருவம் அமைக்கப்படுவது வழக்கம் . 
இவ்வழக்கத்திற்கு மாறாக இடது காலைத் தூக 
காலை ஊன்றி ஆடியதாகத் திருவாலங்காட்டுப் புராணம் 
கூறுகிறது * . 

எந்தக் காலை உயர்த்தினாலும் எந்தக் காலை ஊன்றினா 
லும் மூலக் கருத்துக்கு மாறுபாடு இல்லை. 

ஏனென்றால் , 
தூக்கிய திருவடியில் அருளல் செயலும் ஊன்றிய திருவடி 
யில்மறைத்தல் செயலும் நிகழ்கின்றன என்பது சாத்திரக் 
கருத்து . ஆனால், சாத்திரம் இந்தக் காலைத்தான் தூக்க 
வேண்டும் இந்தக் காலைத்தான் ஊன்றவேண்டும் என்று 
கூறவில்லை . ஆகவே , எந்தக்கால் உயர்த்தப்பட்டதோ 
அந்தக் காலில் அனுக்கிரகச்செயலும் எந்தக்கால் ஊன்றப் 
பட்டதோ அந்தக்காலில் திரோபவச் செயலும் நிகழ்வதா 
கக் கொள்ளவேண்டும் . ஆனந்த தாண்டவமாகிய நடரா . 
சத் திருவுருவத்திலும் திருவடியை மாற்றியமைத்திருப் 
பது (கால் மாறி யாடியது ) ஈண்டு நினைவு கூறத்தக்கது . 

காஞ்சீபுரத்துக் கயிலாச நாதர் கோவிலில் ஊர்த்துவ 
தாண்டவச் சிற்பம் காணப்படுகிற 

றேது . இதில் பத்துக் 
கைகள் உள்ளன . சிதைந்துள்ள இந்தச்சிற்பத்தை நான் கு 
கையுள்ள மூர்த்தியாகத் திருத்தி யமைத்து இங்குப் 
புனையா ஓவியமாகக் காட்டுகின்றேம் . ( படம் 8 காண்க. 

இந்தத் தாண்டவம் ஐஞ்செயல்களில் ஒன்ன 
அருளல் என்றும் செயலைக் குறிக்கிறது என்பதை முதலி 


* 


இரத்தினசபாபதி துதி . சுநந்தர் உபதேச.. சருக்கம் 31 
எ -5 
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லேயே கூறியுள்ளேம் . திருவாலங்காட்டுப் புராணமும் 
இதனையே கூறுகிறது . ஆதிசேடன் , திருமாலை நோக்கி , 
ஊர்த்துவ தாண்டவத்தின் பயனைக் கூற வேண்டும் என்று 
கேட்க அவர் கூறுகிறார் : 
“ நாற்றிசையும் போற்றி செயும் ஆலவனப் 

பெருமையினை நாதன் அல்லால் 
போற்றி எவர் புகழ்ந்துரைப்பார் ! புனிதமதில் 

புனிதமாய் பொருவற் றோங்கி 
மேற்றிகழும் புண்ணியத்தின் புண்ணியமாய் 

வியனாகி , வீறுபாசம் 
மாற்றி அருள் அளித்து ஈசன் மலரடிக்கீழ்ப் 

பேரின்ப வாழ்வு சேர்க்கும் . 1 
இந்தத் தாண்டவக் கருத்தைக் கூறவேண்டும் என்று 
சுநந்த முனிவர் சிவபெருமானைக் கேட்டுக்கொள்ள அப் 
பெருமான் கூறுகிறார் : 
* மண்டு இருள் குழு அகல அடியவர்கள் 

பலமாயை முடிந்து நீங்கத் 
தொண்டர் கணம் கதிமேவச் சோதி நமது 

உருவெழுந்த சுடர்கண் மூசி 
அண்டமெலாம் இருள் நீங்க ஆடல் செய்வோம் 

ஆலவனத்து ; உறுதி என்றும் 2 

வ்வாறு புராணம் கூறுவதிலிருந்து இந்தத் தாண் 
டவம் அருளல் செயலைக் குறிக்கிறது என்பதை அறிகி 
றோம் . திருவாலங்காட்டுத் திருக்கோயிலில் நிகழும் இத் 
தாண்டவத்தை அனுக்கிரக தாண்டவம் என்று கூறப்படு 
வதும் ஈண்டு நினைவுறத் தக்கது . 

ஐப்பசித் திங்கள் முழு நிலா நாளில் , ஆகமத்தில் கூ றிய 
முறைப்படி இறைவனைப் பூசித்து வணங்கி , இந்தத் தாண் 

1 சேடனுக்கு மால் உபதேசித்த சருக்கம் . 17 . 
2 திருவாலங்காட்டுப் புராணம் : சுநந்தர் உபதேசம் ; 37 . 
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அரி 


பா 


படம் 8 . 


ஊர்த்துவ தாண்டவம் 
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டவத்தைக் காண்பவருக்கு அறம் , பொருள் , இன்பம் , வீடு 
என்னும் 

உறுதிப் பொருள்களும் கிடைக்கும் 
என்று காரணாகமம் கூறுகிறது . 


நான்கு 


சயலா 


ஐந்தாவது செயலாகிய இது மூன்றாவது 
கிய சங்காரத் தொழிலோடு பொருத்திக் கூறப்படுகிறது . 
“ ஆலவனம் அனைத்தினுக்கும் முதலான நடனத்தானம் அருள் நட்டம் 
மூலமதாம் அதனகத்துச் சண்டதாண்டவம் ககன முகடு நோக்கி 
மேலதாக இடத்தாளை எடுத்து வலத்தாள் ஊன்றி விளைக்கும் நட்டம் 
சாலுமிது சங்கார தாண்டவமாம் பிறப்பிறப்புத் தவிர்தலாலே . 


என் 


சிவ 


( . 


று திருவாலங்காட்டுப் புராணம் கூறுகிறது . * 
பெருமான் செய்தருளும் ஐந்தொழில்களில் , மறைத்தல் 
செயலை ஆக்கல் செயலுடனும் , அருளல் செயலை அழித்தல் 
செயலுடனும் சேர்த்து மூன்று செயலாகக் கூறுவதும் 
உண்டு. இதனைச் சிவஞான சுவாமிகள் தமது திராவிட 
மாபாடியத்திலே நன்கு விளக்குகிறார் . இது வருமாறு : 

ஆகமங்களினும் முதல்வனுக்கு இலயம் , போகம் , 
அதிகாரமெனவும் , ஆரணி , ஜனனி , இரோதயித்திரி என 
வும் , முத்தொழில்பற்றி மூன்றவத்தையும் மூன்று சத்தியு 
மே கூறப்பட்டன. ஆகலான் , மறைப்பும் அருளும் உடன் 
கூட்டி ஐந்தொழில் என்பது யாண்டுப் பெற்றாமெனின் , 
நன்று சொன்னாய் ! மறைப்பாவது , வினை நுகர்ச்சிக்கண் 
அதன் வழிநின்று நாடாத்துவதாகிய முதல்வனது சங் 
கற்பமேயாகலின் , அது திதியின் கண்ணும் , வீடுபேறாவது 
மீட்சியின்றி இலயித்தலேயாகலின் , அது சங்காரத்தின் 
கண்ணும் அடங்குமென்பது பற்றி , முத்தொழில் எனத் 
தொகுத்துக் கூறப்படும் . விரித்துக்கூறுங்கால் ஐந்தொழில் 
என்றே எல்லா ஆகமங்கட்கும் துணிபென்க. ” * 

* சநந்தர் உபதேசச் சருக்கம் . 36. * சிவஞானபோதம் : திராவிட 
மாபாடியம் 2 - ஆம் சுத்திரம் . 
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ஐஞ்செயலையும் 
ஒருங்கே செய்தருளுகிற 

ஆனந்த தாண்டவம் 
குனித்த புருவமும் கொவ்வைச் செவ்வாயில் குமிண்சிரிப்பும் 
பனித்த சடையும் பவளம் போல் மேனியில் பால் வெண்ணீறும் 
இனித்த முடைய எடுத்த பொற்பாதமும் காணப்பெற்றால் 
மனித்தப் பிறவியும் வேண்டுவதே இத்த மாநிலத்தே . 
சிவபெருமான் ஐஞ்செயலையும் தனித்தனியே செய் 
ற தாண்டவ உருவங்களை இதுகாறும் 

ஆராய்க் 
தோம் . இனி , ஐஞ்செயலையும் ஒருங்கே செய்தருளுகி 
தாண்டவத்தை ஆராய்வோம் . 
இந்தத் தாண்டவ மூர்த்தியை ஆநந்த 

தாண்டவர் 
என்றும் , ஆடவல்ல நாயனார் என்றும் கூறுவதுண்டு . 
நாதாந்த நடனம் என்பதும் இதுவே. தில்லைப் பொன்னம் 
பலத்திலே சிவபெருமான் , இந்தத் தா ண்டவத்தைச் 
செய்தருளுவதாக நூல்கள் கூறுகின்றன . மார்கழித் திங் 
கள் திருவாதிரை நன்னாளில் இந்தத் தாண்டவத்தைக் 
காண்பது மிகச் சிறந்த பேறென்று கருதப்படுகிறது . 

பதஞ்சலி , வியாக்கிரபாதர் என்னும் முனிவர்கள் 
காண்பதற்காக இந்தத் தாண்டவத்தை இறைவன் செய்த 
ருளினார் என்று புராணம் கூறுகிறது . 

படைத்தல் , காத்தல் , அழித்தல் , மறைத்தல் , அரு 
ளல் என்னும் ஐந்து செயல்களும் இத்தாண்டவத்தில் 
ஒருங்கே நிகழ்கின்றன . 

“ அரன் துடி தோற்தம் ; அமைப்பில் திதியாம் ; 
அரன் அங்கிதன்னில் அறையில் சங்காரம் ; 
அரனுற்றணைப்பில் அமரும் திரோதாயி ; 

அரனடி என்றும் அனுக்கிரகம் என்னே " 
என்பது திருமந்திரம் . 
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" தோற்றம் துடியதனில் ; தோயும் திதி அமைப்பில் ; 
சாற்றிடும் அங்கியிலே சங்காரம் ; - ஊற்றமா 
ஊன்று மலர்ப்பதத்தில் உற்றதிரோதம் ; முத்தி 

நான்ற மலர்ப்பதத்தே நாடு 
என்பது உண்மை விளக்கம் . 

நடராசத் திருவுருவத்தின் ஐஞ்செயல் தத்துவக்கருத் 
தை இன்னும் தெளிவாகக் கூறுகிறார் செந்தமிழ்ப் புலமை 
நிறையப்பெற்ற செந்நாப்புலவர் 

செந்நாப்புலவர் குமர குருபர சுவாமி 
கள் . அடிகள் , தமக்கு இயற்கையா யடைந்துள்ள அழகும் 
தெளிவும் நிறைந்த நடையில் கூறும் செய்யுள் து : 

பூமலி கற்பகப் புத்தேள் வைப்பும் 
நாம நீர் வரைப்பில் நானில வளாகமும் 
ஏனைப் புவனமும் எண்ணங் குயிரும் 
தானே வகுத்ததுன் தமருகக் கரமே . 
தனித்தனி வகுத்த சராசரப் பகுதி 
அனைத்தையும் காப்பது உன் அமைத்த பொற் கரமே . 
தோன்றுபு நின்றவத் தொல்லுல கடங்கலும் 
மாற்றுவது ஆரழல் வைத்ததோர் கரமே . 
ஈட்டிய வினைப்பயன் எவற்றையும் மறைத்து நின்று 
ஊட்டுவ தாகும் நின் ஊன்றிறபதமே . 
அடுத்த இன்னுயிர்கட்கு அளவில் பேரின்பம் 
கொடுப்பது , முதல்வ ! நின் குஞ்சித பதமே . 1 

இச் செய்யுள்களின் கருத்து : கூத்தப் பெருமானு 
டைய துடி ஏந்திய கை ஆக்கல் செயலையும் , அபயக்கை 
காத்தல் செயலையும் , தீச்சுடர் எந்திய கை அழித்தல் 

1 சிதம்பர மும்மணிக்கோவை . 

காத்தல் செயலை குறிக்கிற அபயக் கரத்தைப்பற்றி நாவுக்கர 
சர் நகைச்சுவை: படக் கூறியிருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது . சுவாமிகள் 
தில்லைக்குச் சென்று நடராசப் பெருமானைக் கண்டு 

வணங்கிய 
போது , அப்பெருமானுடைய அபயக் கரம் அப்பரை நோக்கி , 
" என்று வந்தாய் ? என்று கேட்பது போலிருந்ததாம் ! இதனை , 

சென்று தொழுமின்கள் தில்லை யுட் சிற்றம்பலத்து நட்டம் 

என்று வந்தாய் எனும் எம்பெருமான் றன் திருக்குறிப்பே . ” 
என்னும் கோயில் திருவிருத்தத்தில் அப்பர் கூறுயுள்ளது காண்க . 


* 
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செயலையும் , ஊன்றிய திருவடி மறைத்தல் செயலையும் , தூக் 
கிய திருவடி அருளல் செயலையும் குறிக்கின்றன என்பது. 

காலடியில் மிதிக்கப்பட்டிருக்கும் முயலகன் உருவம் 
ஆன்மாக்களின் இருவினைகளைக் குறிக்கிறது . 

நடராசத் திருவுருவம் கோயிற்புராணத்தில் இவ் 
வாறு கூறப்படுகிறது . பாதாதி கேசமாகப் பாதத்திலி 
ருந்து விவரிக்கப்படுகிறது : 
“ திருவடி நிலையும் , வீசும் செய்யகாலும் , சிலம்பும் 
உருவளர் ஒளியும் , வாய்ந்த உருவும் , உடுத்த தோலும் , 
அரைதரு புரிவும் , கச்சின் அணிகளும் , அழகார் உந்தி 
மருவிய உதரபந்தக் கோப்பும் , நூல் வாய்ப்பு மார்பும் . 

( குறிப்பு : திருவடிநிலை = நிலைத்த திருவடி : ஊன்றிய 
பாதப் . வீசும் செய்யசால் = தூக்கிய திருவடி ; 
பா தம். ஊரு = தொடை . உந்தி = கொப்பூழ் .) 

“ வீசிய செய்ய கையும் , விடதரக் கரங் குவித்த 
தேசும் , வண் துடியும் , அங்கிச் செறிவும் , முன் திரண்ட தோளும் , 
காசைகொள் மிடறுய் , தோடார் காதும் , வெண்குழையும் காண 
மாசிலா மணிவாய்விட்டு வயங்கிடா நகை மயக்கும் 

( குறிப்பு : வீசிய செய்ய கை = தூக்கிய பாதத்தைக் 
காட்டுகிற இடது கை ; கஜஹஸ்தம் . விடதரக் கரம் 
குவித்த தேசு = பாம்பை அணிந்த கையைக் கவித்தருளிய 
அழகு ; அபயகரம் . துடி = உடுக்கை . அங்கிச் செறிவு 
தீயுடைய அகல் . காசை கொள்மிடறு = நீலகண்டம். ) 

ஓங்கிய கமலச் செவ்வி ஒளிமுக மலரும் , கண்கள் 
பூங்குழல் உமையை நோக்கும் புரணமும் , புருவப் பொற்பும் , 
பாங்கமர் நுதலும் , பின் தாழ் சடைப் பரப்பும் , பாம்பும் 
நீங்கரும் தாரும் , நீரும் , நிலவும் , மேல் நிலவு நீறும் . * 
( குறிப்பு : முகமலர் = மலர்ந்த முகம் . 

முகம் . உமையை , 
நோக்கும் புரணம் = உமையம்மையைப் பார்க்கும் அசைவு . 
புருவப் பொற்பு = புருவ அழகு . தார் = கொன்றை மாலை 
நீர் = கங்கை , நிலவு = நிலாப்பிறை. நீறு = திரு வெண்ணீறு ) 
* கோயிற் புராசனம் : நடராசச் சருக்கம் . 11 , 12 , 13 . 


72 


எழுவகைத் தாண்டவம் 


ஆருந்த தாண்டவப் பெருமானுடைய திருவுருவம் 
இவ்வாறு , நூல்களில் சொல் ஓவியமாகக் கூறியிருப்பதைக் 
கலைவல்ல சிற்பிகள் அழகமைந்த சிற்ப உருவமாகக் செய்து 
கொடுத்திருக்கிறார்கள் . ஏனைய தாண்டவ உருவங்களைப் 
போலவே இந்த ஆநந்த தாண்டவ உருவமும் செம்மை 
பெற அமைந்து கண்ணுக்கு அழகையும் கருத்துக்கு இன் 
பத்தையும் தருகிறது . 

சிற்பப் படவிளக்கம் : - சடைமுடியில் கங்கை , நிலாப் 
பிறை , கொக்கிறகு , தலையோடு , பாம்பு இவைகளை அணிந் 
திருக்கிறார் . தாண்டவம் செய்யும் வேகத்தினாலே , சடை 
முடி அவிழ்ந்து சடைப்புரிகள் இருபுறமும் காற்றில் அலை 
கின்றன. புரியின் பிரிவுகள் 5 , 7 , அல்லது 9 ஆக இருக்கும் . 
ஒன்பது போலவர் கோலக் குழற் சடை ” என்றார் அப்பர் 
சுவாமிகள் .1 தாண்டவ வேகத்தினாலே சடைப்புரிகள் மட் 
டும் ஆடுகின்றன என்று நினைக்கவேண்டா; 

ஏனைய 
பொருள்களும் ஆடுகின்றன . 

ஆதிபரன் ஆட , அங்கைக் கனல் ஆட , 
ஓதும் சடை ஆட , உன்மத்த முற்றாட , 
பாதிமதி ஆடப் , பாரண்ட மீதாட , 
நாதமோ டாடினன் நாதாந்த நாட்டமே . 2 

நெற்றிக் கண்ணும் , புன்முறுவல் பூத்த இதழும் , 
மலர்ந்த முகமும் மனத்தைக் கவர்கின்றன . இடது காதில் 
பத்திர தண்டலமும் வலது காதில் மகரகுண்டலமும் 
இருக்கின்றன . அல்லது சங்கக் குழையும் பாம்பு குண்ட 
லமும் இருக்கும். 

நான்கு கைகள் . வலது கைகளில் துடியும் அபய முத் 
திரையும் உள்ளன . அபயகரத்தின் முன்கையில் பாம்பு 
ஒன்று சுற்றிக்கொண்டு படமெடுத் தாடுகிறது . இடது கை 
கள் ஒன்றில் தீச்சுடர் இருக்கிறது . மற்றொரு கை வீசிய 
கரமாக நீட்டி , தூக்கிய திருவடியை அழகுறக் காட்டு 


1 விடர் தீர்த்த பதிகம் . 2 திருமந்திரம் 
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வலது 


வம் கு 


அரைக்கு மேலே வயிற்றைச் சுற்றிக் கட்டப்பட்டுள்ள 
உதரபந் தனம் என்னும் ஆடையின் முன்றானை , தாண்ட 
வம் செய்யும் வேகத்தினாலே இடது புறமாகக் காற்றில் 
பறக்கிறது . கழுத்து, கால்கள், கைகள் முதலிய வற் 
றில் அணிகலன்களை அணிந்திருக்கிறார் . இ 

இடதுகாலைக் 
குஞ்சித பா தமாகத் தூக்கி நின்றாடுகிறார் . 
கால் , முயலகன் முதுகில் ஊன்றி அவன் எழுந்திரா 
வண்ணம் அழுத்துகின்றது . திருவடியின் கீழே முய 
லகன் குப்புறக் கிடக்கிறான . அவன் தலை , கூத்தப் பிரா 
னுக்கு வலது புறமாகவும் கால்கள் , அவருக்கு இடது புற 
மாகவும் இருக்கின்றன. அவன் முகம் வருத்தத்தினால் 
விகாரமாகக் காணப்படுகிறது . ஒரு கையில் பாம்பைப் 
பிடித்திருக்கிறான் . மற்றொரு கையைப் பாம்பு படமெடுப் 
பது போன்று கவிழ்த்துக் காட்டுகிறான் . இவனது உரு 

குறளாகவும் விகாரமாகவும் இருக்கிறது . " தருக்கழிய 
முயலகன் மேல் தாள்வைத்தானை " 

என்றும் , " அடங்காத 
முயலகனை அடிக்கீழ்க் கொண்டார் என்றும் திருநாவுக் 
காசர் கூறியிருப்பது ஈண்டு 

வு கூறத்தக்கது . 
அன்றியும் , 

1. துமப் 
படமெடுத்த வாளரவம் பார்த்தடரப் பற்றி 
விடமெடுத்த வேகத்தான் மிக்குச் --- சடலம் 
முடங்க வலிக்கும் முயலகன் தன் மொய்ம்பை 

அடங்க மிதித்த அடி போற்றி 
என்று பதினோராந் திருமுறைச் செய்யுள் * கூறுவதும் 
கருதத்தக்கது . 

இத்தாண்டவ உருவத்தின் கீழேயுள்ள பீடம் , 
தாமரை மலர் போன்று அமைந்திருக்கிறது . 
பெருமானைச் சூழ்ந்து திருவாசி அழகுபடக் காணப்படு 
கிறது . திருவாசியில் ,இடையிடையே தீச்சுடர்கள் அமுல் 
விட்டெரிகின்றன . 

இவை அழல் வட்டம் போலக் காட்சி 
1 நக்கீர தேவர் அருளிய போற்றிக்கலி வெண்பா . 


நினைவு 
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உதர 


பளிக்க இவ்வழல் வட்டத்தினுள்ளே , ஒளியில் பேரொளி 
யாய் விளங்கும் கூத்தப் பெருமான் ஐந்தொழில் தாண்ட 
வமாகிய ஆநந்த தாண்டவத்தைச் செய்தருளுகின்றார் . 

இவ்வாறு அமைந்துள்ள நடராசத் திருவுருவம் 
தமிழ் நாட்டிலே ஒவ்வொரு சிவன் கோயிலிலும் உண்டு 
என்று முன்னரே கூறியுள்ளேம் . இவற்றுள் மிக்க அழகும் 
கலைப்பண்பும் அமையப் பெற்றிருப்பது , சென்னை அர 
சாங்கத்துக் காட்சி சாலையில் இருக்கிற திருவுருவந்தான். 
( படம் 9 காண்க .) இது சென்னைக்கு வடக்கேயுள்ள திரு 
வாலங்காடு எனனும் ஊரில் , நிலத்திலிருந்து அகழக 
தெடுக்கப் பட்டது . இச்சிற்பததில் திருவாசி , 
பந்தனம் , விரிந்தாடும் சடைப்புரிகள் முதலியனஉடைந்து 
விட்டன . ஆயினும் சிற்பத்தின் அழகு குறையவில்லை.. 
இந்த அழகிய சிற்ப உருவத்தின் அமைப்பைக் கண்ணு 
றும் மேல்நாட்டுக் கீழ்நாட்டுக் கலைவாணர்கள் அனைவரும் 
புகழ்ந்து பேசுகிறார்கள் . உண்மையாகவே , கலையழகு நிரம் 
பியது இந்தச் சிற்பம் . இதில் ஐயமில்லை . இச்சிற்ப உருவத் 
தின் சிறப்புகளை எழுதுவதைவிட கண்டு களிப்பதே சிறப் 
புடைத்து . கலைவாணர்கள் கண்டு மகிழ்வார்களாக . 

குறிப்பு : நடராச உருவத்தை இன்னொரு விதமாவும் 
அமைப்பது உண்டு . 

அதாவது , 

ஊன்றிய வலது திருவடி 
யைத் தூக்கிக் குச்சி தபா தமாகவும் , குஞ்சிதபாதமாக 
இருக்க வேண்டிய இடது திருவடியை முயலகன் முதுகில் 
வைத்து ஊன்றிய பாதமாகவும் கால் மாற்றி அமைப்பதும் 
உண்டு . கால் மாறியிருப்பது தவிர வேறு மாறுதல் இல்லை. 
கால் மாறியாடிய கதையைத் திருவிளையாடற் புராணத் 
தில் காண்க . 

திருவாரூருக்குக் கிழக்கே ஏழு கல் தொலைவில் உள்ள 
கீழ்வேளூரிலும், சிவபெருமான் அகத்தியருக்குக் காட்சி 
யளித்த போது வலது காலைத் தூக்கி யாடி யருளிய தாகக் 
கூறப்படுகிறது . 


படம் 9 
ஆநந்த தாண்டவம் 
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வகை 


முடிவுரை 
சிவபெருமானுடைய தாண்டவ உருவம் பதினாறு 

என்று சிற்பாசாரியர்கள் கூறுவர் . அப்பதினாறு 
தாண்டவ உருவங்களில் , ஐஞ்செயலுடன் தொடர்புடைய 
சில தாண்டவங்களை மட்டும் இதுகாறும் 

ஆராய்ந்தோம் . 
பஞ்ச கிருத்தியங்களுக்குரிய தாண்டவ உருவங்களைக் 
காட்டினோ மாயினும் , அவற்றில் வேறு சிலமாதிரி உருவங் 
களைக் காட்டினோ மில்லை. 

சந்தியா தாண்டவத்தில் , 
பாம்பை அரையில் சுற்றிய தாண்டவ உருவத்தை மட்டும் 
காட்டினோ மாயினும் , பாம்பைத் தலைக்கு மேல் தூக்கிப் 
பிடித்தாடுகிற சிற்ப உருவத்தைக் காட்ட வில்லை . புதுக் 
கோட்டையில் , திருவரங்குளம் என்னுமிடத்தில் உள்ள 
மற்றொரு விதமான சந்தியா தாண்டவத்தின் அகிய 
சிற்ப உருவத்தையும் வாசகர்களுக்குக் காட்ட வில்லை. 
திரிபுராந்தக மூர்த்தியின் , சிரித்த முக முடைய மற்றொரு 
செப்புச் சிலை உருவத்தையும் அறிமுகப் படுத்த வில்ல . 
காஞ்சி கயிலாசநாதர் சோவிலில் உள்ள , சிதைந்து அழிந் 
துள்ள , பலகைச் சிற்பங்களாயமைந்த கொடு கொட்டி , 
பாண்டரங்கம் என்னும் தாண்டவ உருவங்களையும் காட்டி 
னோமில்லை. 

ஆனந்த தாண்டவப் பெருமானுடைய கால் மாறி 
யாடிய சிற்பத்தையும் , இராமேசுவரத்தில் சில வேறுபாடு 
களுடன் உள்ள நடராச மூர்த்தியின் உருவத்தையும் , 
ஊன்றியபாதத்தின் கீழே , முயலகனுக்குப் பதிலாக நாகப் 
பாம்பு உள்ள நடராச மூர்த்தியின் உருவத்தையும், திரு 
நெல்வேலி முதலிய இடங்களில் உள்ள நடராச மூர்த்தி 
களின் திருவுருவங்களையும் வாசகர்களுக்கு அறிமுகப் 
படுத்த வில்லை. 

இவற்றை எல்லாம் வாசகர்களுக்கு அறிமுப் படுத் 
தாத காரணம் , அச்சுக் காகிதக் கட்டுப் பாடும் பொருள் 
முட்டுப் பாடும் ஆகும் . மேற் குறிப்பிட்ட , விடுபட்ட 
சிற்ப உருவங்களை யெல்லாம் இந்நூலில் அமைத்துக் 
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காட்டி அதிக விலை வைத்தால் , இன்றைய நிலையில் ,, மக்கள் 
விலை கொடுத்து வாங்குவார்களா என்கிற ஐயமே , இவற்றை 
யெல்லாம் வாசகர்களுக்கு அறிமுகப் படுத்த முடியாமற் 
போயிற்று . ஆயினும் , இன்றியமையாமல் காட்ட வேண் 
டிய சிற்ப உருவங்களை எல்லாம் குறைவின்றிக் காட்டி 
யுள்ளேம் . கலைச் செல்வர்களின் பொருளுதவி கிடைக்கு 
மாயின் இரண்டாம் பதிப்பில் இவை வெளியிடப்படும் . 

நமது நாட்டில் , அழகுக் கலைகளில் ஆர்வம் , மக்களி 
டையே இன்னும் மலர்ச்சி யடையவில்லை . பண்டைக்காலத் 
தில் , தமிழகத்திலே சீரும் சிறப்பும் பெற்று உயரிய நிலை 
யில் இருந்த அழகுக்கலைகள் , பல காரணங்களினால் இடைக் 
காலத்தில் மறக்கப் பட்டும் மறைக்கப் பட்டும் மங்கி 
விட்டன . இவ்வழக்குக் கலைகளின் சிறப்புகளை ஆராய்ந்து 
கலையின்பத்தை நுகர வேண்டும் என்னும் எண்ணம் , மக்க 
ளிடையே இன்னும் மலரவில்லை .. கலை , கலை என்று இ 
போது பேசப்படுவது இலக்கியக் கலை , இசைக் கலை , நாட 
சக்கலைகளை மட்டுமே . இவைகளைவிட வேறு அழகுக் கலை 
கள் இருப்பதை மக்கள் இன்னும் உணரவில்லை . சிற்பம் , 
ஓவியம் போன்ற வேறு அழகுக் கலைகள் , நமது நாட்டைப் 
பொறுத்த வரையில் , இன்னும் இருட்டரையில் உள்ளன . 
இவைகளை வெளியில் கொண்டு வந்து இவைகளின் கலை 
அழகையும் , அழகின்பதத்தையும் மக்களுக்குக் காட்டுவோ 
மானால் , மக்கள் ஆர்வத்துடன் ஏற்றுக் கொள்வர் . அழகுக் 
கலையில் மறுமலர்ச்சியும் ஏற்படும் . 

இந்நூலில் , ஆராய்ச்சிக்காக எடுத்துக் கொள்ளப் 
பட்டது சிற்பக் கலையின் ஒரு சிறு பகுதியைத்தான் . 
அதாவது தாண்டவ சிற்ப உருவங்களை மட்டுமே . சிற்பக் 
கலை உருவங்கள் இன்னும் ஏராளமாக உள்ளன . இக்கலைச் 
செல்வத்திற்குக் குறைவே இல்லை . றைய உள்ளன . 
கலையாராய்ச்சியில் , மக்களுக்கு உணர்ச்சியும் ஆர்வமும் 
ஏற்படுமானால் அவைகளை எல்லாம் நூல் வடிவமாக வெளி 
யிடுவோம் . தமிழகத்தில் அழகுக் கலைகள் ஓங்குவதாக! 
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தொடர்புரை 
சாக்கைக் கூத்தரும் சாக்கைக் காணியும் 
சிவபெருமான் ஆடியருளும் தாண்டவங்களை , பயிற்சி 
பெற்ற சாக்கையர் என்பவர் ஆடிவந்தனர் என்றும் அவர் 
களுக்குச் சில கோயில்களிலே சாக்கைகாணி அல்லது கூத் 
தக்காணி என்னும் பெயருடன் நிலங்கள் நன்கொடை 
யாகக் (மானியமாக ) கொடுக்கப் பட்டன என்றும் சாசனங் 
களினால் அறிகிறோம் . 

நட்டுவநிலை , நட்டுவக்காணி , வீணைக்காணி , நிருத்திய 
பொகம் , தலைக்கோல் காணி , கூத்தக் காணி முதலிய 
மானியங்களை நாம் இங்குக் குறிப்பிட வில்லை. இவை 
சாந்திக் கூத்து , நடனம் , இசைப் பாட்டு முதலியவற்றுக் 
காகக் கொடுக்கப் பட்ட மானியங்கள் . 

பட்ட மானியங்கள் . நாம் இங்குக் 
குறிப்பிடுவது தாண்டவக் கூத்தை யாடும் சாக்கையரைப் 
பற்றியே . 
சங்க காலத்திலே , அதாவது . 

கி . பி . 300 க்கு 
முன்னே , பொது மேடைகளில் திருவிழாக் காலங்களில் 
ஆடப் பெற்ற பதினொரு ஆடல்களில் , சிவபெருமான் 
ஆடிய தாண்டவங்களில் கொடுகொட்டி , பாண்டரங்கம் , 
கபாலம் என்னும் மூன்று ஆடல்கள் ஆடப் பெற்றன 
என்று சிலப்பதிகாரம் , மணிமேகலை முதலிய நூல்களினா 
அறிகிறோம். பறையூர் கூத்தச்சாக்கையன் , கொடு கொட்டி 
யாடலைச் சேரன் செங்குட்டுவன் முன்னர் ஆடினான் என் 
ம் செய்தியைச் சிலப்பதிகாரம் கூறுகிறது : 

பிற்காலத்திலும் சாக்கையர் இருந்தனர் என்பதும் 
அவர்களைத் தமிழ் மன்னர் போற்றி வந்தனர் என்பதும் 
சாசனங்களால் அறிபப் படுகிறது . திருவிடை மருதூரில் 
( தஞ்சை ஜில்லா கும்பகோணம் தாலுக்கா) உள்ள மகா 
லிங்க சுவாமி கோயிலில் உள்ள சாசனம் ஒன்று , திருவெள் 
ளறை சாக்கை என்னும் ஆடலாசிரியரூக்கு நிலம் மானியம் 


னால் 
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வழங்கப்பட்ட செய்தி கூறுகிறது . " தை 

" தைபூசத் திருநா 
ளிலே கூத்தாடுவதாகவும் . நிருத்தம் ஆடின பிற்றைநாள் 
துடங்கி மூன்று கூத்தாடுவதாகவும் . ஆக இக் கூத்து 
ஏழு அங்கமும் ஆடுவதாகவும் . ” என்று 

என்று இந்தச் சாசனம் 
கூறுகிறது . இந்தச் சாசனம் ஏற்பட்டது , பாண்டியன் 
தலைக்கொண்ட கோப் பரகேசரிவர்மன் என்னும் சோழ 
அரசனுடைய ஆட்சியில் 4 - ஆவது ஆண்டில் ஆகும் . 154 
of 1895. ( S. 1. 1. Vol 5 No718 . ) 


4 


உள்ள 


காமாச வல்லியில் ( திருச்சி ஜில்லா, உடையார் பாளை 
யம் தாலுக்கா ) 

கார்க்கோடகேசுவரர் கோவில் 
சாசனம் , சாக்கை மாராயன் விக்கிரம சோழதேவன் என்னும் 
ஆடலாசிரியரைப் பற்றிக் கூறுகிறது . இவர் இக் கோயி 
லில் , திருவாதிரையில் மூன்று சாக்கைக்கூத்தும் வைகாசித் 
திருவாதிரையில் மூன்று சாக்கை கூத்தும் ஆடுவதற்காக 
நியமிக்கப் பட்டிருந்தார். இந்தச் சாசனம் , பரகேசரி 
வர்மன் என்னும் உடையார் இராஜேந்திர சோழருடைய 
29 - ஆவது ஆண்டில் ஏற்பட்டது ( 65 of 1914 ) 
மற்றும் , விக்கிரமாதித்தன் திருமுதுகுன்றன் எ 

என் 
னும் விருதராஜ பயங்கர ஆசாரியன் ( 90 of 1931. ) , கும 
ரன் சீகண்டன் ( 120 of 1925 ,) , பாரசிவன் பொன்னன் 
என்னும் கலாவினோதப் பேரரையன் ( 255 of 1925. ) முத 
லிய ஆடலாசிரியர்களின் பெயர்கள் சாசனங்களில் கூறப் 
படுகின்றன . இவர்கள் , நமது ஆராய்ச்சிக் குரிய சாக் 
கைக் கூத்தர்களோ, வேறுவகைக் கூத்தர்களோ என்பது 
விளங்க வில்லை . 


குறியொன்று மில்லாத கூத்தன் தன் கூத்தை எனக் 
கறியும் வண்ணம் அருனியவா றார்பெறுவா ரச்சோவே 


இப்புத்தகத்தை எழுதத் துணையாக 

இருந்த நூல்கள் . 


1 உண்மை விளக்கம் மனவாசகம் கடந்தார் 
2 கலித் தொகை 

நல்லந்துவனார் 
3 ஷை உரை 

நச்சினார்க்கினியர் 
4 கல்லாடம் 

கல்லாடனார் 
5 க்ஷ உரை 

மயிலேறும் பெருமாள் 

பிள்ளை 
6 காமிகாகமம் 

மயிலை . அழகப்ப முதலி 
(தமிழிரையுடன் ) 

யார் அவர்கள் பதிப்பு 
7 கோயிற் புராணம் உ.மாபதி சிவாகாசிரியார் 
8 சிதம்பரமும்மணிக்கோவை குமரகுருபர சுவாமிகள் 
9 சிலப்பதிகாரம் 

இளங்கோவடிகள் 
10 க்ஷ உரை 

அடியார்க்கு நல்லார் 
11 சிவப்பிரகாசம் 

உமாபதி சிவாசாரியார் 
12 ஷ உரை 

மதுரை சிவப்பிரகாசர் 
13 சிவஞான மாபாடியம் சிவஞான சுவாமிகள் 
14 சூடாமணி நிகண்டு மண்டல புருடர் 
15 தத்துவப் பிரகாசம் தத்துவப்பிரகாசர் 
16 ஷ உரை 

ஷை 
17 திருக்கூவப் புராணம் துறைமங்கலம் சிவப்பிர 

காச சுவாமிகள் 
18 திருப்புத்தூர்ப் புராணம் காரைக்குடி , ராம . சொ . 

சொக்கலிங்கச் செட்டி 

யார் 
19 திருமந்திரம் 

திருமூலர் 
20 திருவாசகம் 

மாணிக்கவாசகர் 
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21 திருவாலங்காட்டுப் புராணம் 
22 திருவாலங்காட்டு மூத்த காரைக்கால் அம்மையார் 

திருப்பதிப்பகம் , ( பதினோ 

ராந் திருமுறை ) 
23 திருவிளையாடற் புராணம் பரஞ்சேதி முனிவர் 
24 

வேப்பத்தூரார் 
25 திருவொற்றியூர் ஒருபா ஒருபது பட்டினத்துப் பிள்ளையார் 

(பதினொராந் திருமுறை ) 
26 திவாகரம் 

சேந்தனார் 
27 தீக்ஷாவிதி ( கிராயாக்கிரம மயிலை . அழகப்ப முதலி 
ஜோதி வியாக்கியானம் 

யார் அவர்கள் பதிப்பு 
அகோர சிவாசாரியார் உரை . 
28 தேவாரம் 

அப்பர் , சம்பந்தர் , சுந்தரர் 
29 நடராசதத்துவம் 

உயர் திரு விபுலாந்த அடி 

கள் 
30 பஞ்சதிகார விளக்கம் திருப்போரூர் சிதம்பர 

சுவாமிகள் 
31 பொன் வண்ணத்தந்தாதி 

சேரமான் பெருமாள் 
(பதினோராந் திருமுறை ) நாயனார் 
32 போற்றிக்கலி வெண்பா நக்கீரதேவர் 

( பதினோராந் திருமுறை ) 
33 பௌஷ்கராகமம் 

மயிலை . அழகப்ப முதலி 
( தமிழ் உரையுடன் ) யார் அவர்கள் பதிப்பு 
34 South Indian Inscriptions 
3. Pallava Architecture A. Real 
36 South Indian gods and H. Krishna Sastri 

goddesses . 
37 Dance of Svia " Ananda Coomaraswamy 
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